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समपंरण 


राजस्थानी शोध संस्थान की स्थापना के प्रेरक 
चौपासनी शिक्षा समिति के भूतपूर्व अध्यक्ष 
स्वर्गीय मेजर ठाकुर भैरोंसिहजी खेजड़ला 
की पावन स्मृति को 


कि ओर आन 


प्रबन्धकारिणी फी श्रोर से 


राजस्थानी शोध संस्थान की स्थापना सन्‌ १९५६४ में हुई थी । इसकी स्थापना, 
शैशव-अ्रवस्था और श्रव २५ वर्ष की युवावस्था की एक पूरी कहानी है तथा इस कहानी 
के साथ ही जुड़ी है डा. नारायणर्सिह भाटी की पिछले दो युगों की.सतत साहित्य-साधना । 


इस संस्थान की स्थापना उस समय बहुत साधारण रूप में तत्कालीन शिक्षा 
समिति के श्रध्यक्ष ठाकुर भैरोंसिहजी खेजड़ला, एम. एल. ए. तथा श्री विजयर्सिहजी,एम. पी . 
की प्रेरणा से चौपासनी विद्यालय के प्रांगण में हॉस्टल के एक कमरे में की गई थी 
और इस संस्थान की योजना का प्रारूप निश्चित करने और उसे क्रियान्वित करने आदि 
का सारा दायित्व श्री नारायणर्सिह भाटी पर हो छोड़ा गया था जो उस समय राजस्थानी 
के कवि के नाते प्रसिद्धि पा चुके थे और एक उदीयमान साहित्यकार की प्रतिभा का 
परिचय भी समाज को दे चुके थे। आज से २५ वर्ष पूर्व जोधपुर में न विश्वविद्यालय 
था और न भअ्रन्य कोई प्रतिष्ठित साहित्यिक संस्था ही थी जिससे इस दिशा में प्रेरणा 
मिलती या किसी प्रकार का सहयोग भी प्राप्त होता पर श्री नारायणर्सिह भाटी ने अपने 
प्रयासों से अपने मित्रों और नवीन लेखकों का सहयोग प्राप्त कर सर्वप्रथम 'परम्परा' शोध 
पत्रिका का प्रकाशन प्रारम्भ किया । पहला ही अंक इतनी सूकबूझ और मेहनत से 
प्रकाशित किया गया कि देश भर में साहित्यकारों ने बड़े उत्साह के साथ इसका स्वागत 
किया और उसके वाद निरन्तर परम्परा का प्रत्येक अंक विशेषांक के रूप में ही प्रकाशित 
होता रहा व अन्य योजनाएँ भी समय और साधनों के साथ साथ बनती चली गई । 


किसी भी संस्था को स्थापित कर श्ृत्यन्त अल्प साधनों में उसकी व्यवस्था व 
उसका विकास करना कितना कठिन है यह किसी से छिपा नहीं है श्ौर फिर साहित्यिक 
संस्था का निर्माण करना तो और भी कठिन है क्योंकि समाज पर वास्तविक प्रभाव डालने 
वाले उसके परिणाम धीरे धीरे निख़रते हैं। २-३ वर्ष के .प्रयासों से राजस्थान सरकार 
ने संस्थान को वापिक अनुदान. देना प्रारम्भ किया. और तव से ग्रथ संग्रह, आह गैलेरी, 


८ : राजरदानों साहित्य, कोश व छंद शास्त्र 


पुरतरु-य्टागन झादि गतिविधियों को भी हाथ में लिया गया । सन्‌ १९४८ में राजस्थानी 

का बुहद एवं ग्रत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य भी संस्थान ने प्रपने हाथ भें 
लिया शरीर उसको प्रारम्मिक व्यवस्या को जमाने, सरकारी अनुदान प्राप्त करने भौर 
उसफो वैज्ञानिक रूप से प्रकाश में लाने में तव ४-५ वर्षों तक संस्थान के निदेशक डा. 
मारायगणसिट भाटी को ग्रवफ परिश्रम करना पड़ा जिसमें उन्होंने श्रसाधारण प्रशासनिक 
ग्यता का भी परिचय दिया । सह हे का विधय है कि तब इतने परिश्रम और राच्ची 
लगन से प्रारस्म क्रिया गया कोश का वह कार्य अब पूर्णा हो गया है भ्रौर छंया समय 
समने पर भी झनेक भागों में यह ग्रन्य प्रकाशित होकर विद्वत्‌ू समाज के सामने श्रा गया 
है जो कि संस्थान का एक मुख्य ध्येय था । 


/ प्रदांगन 


ह3। 


का 
24 


इन्हीं दिनों संस्थान ने राजस्थानी के हजारों प्राचीन ग्रन्यों का संग्रह भी करवाया 
जिन्हें व्यवस्थित करना झ्रौर उनकी सुरक्षा व केटेलाग बनवाने के लिए प्रयास करना भी 
श्रपने श्राप में एक बड़ा काम था जिसमें भी डा. भाटी को बहुत समय देना पड़ा श्रौर 
साधन भी जुटाने पड़े । परम्परा का प्रकाशन, शोघ-छात्रों को सहायता श्रादि कार्य भी यथा- 
विधि चलते रहे । इन सभी कार्यों के सुचारु रूप से सम्पन्न होने का ही यह परिणाम है 
कि यह संस्थान ही आज राजस्थान की एक मात्र ऐसी संस्था है जिसे विश्वविद्यालय 
(जोधपुर) द्वारा शोध-केन्द्र की मान्यता प्राप्त है, भौर देश की गिनीचुनी प्रतिष्ठित 
साहित्यिक संस्थाग्रों में इसका स्थान है । 


इस विशिष्ट स्थिति के कारण ही संस्था के निदेशक डा. नारायणसिह भाटी को 
भारतीय इतिहास अनुसंघान परियद्‌ ने राजस्थान के ऐतिहासिक ग्रन्थों के विस्तृत सर्वेक्षण 
का कार्य सन्‌ १९७४ में सौंपा और जिसे उन्होंने बड़ी योग्यत्ता के साथ सम्पन्न किया। 
वर्तमान में जोधपुर विश्वविद्यालय से पी. एच डी. की उपाधि हेतु शोध करने बाले छात्र 
उनके विधिवत निर्देशन में शोध-कार्य कर रहे हैं श्रौोर इसके अतिरिक्त देश विदेश के शोध 
विद्यार्थी तो पू्बंवत्‌ उनके निर्देशन का बरावर लाभ उठा ही रहे हैं। यह यहाँ उल्लेखनीय 
है कि ग्रद्यावधि इस प्रकार के करीब २०० शोधकर्तता उनके सहयोग व निर्देशन से 
लाभान्वित हुए है । संस्थान के निर्माण और उसकी उपलब्धियों हेतु मिरन्तर जूभने वाले 
इस संस्था के संस्थापक निदेशक ने जहाँ आगे झाने वाली पीढियों के लिये एक श्रतुसंघान- 
तोर्द का निर्माण किया वहाँ उन्हें अपनी ओर से बहुत त्याग भी करना पड़ा। श्राथिक 
पक्ष से भी अ्रधिक महत्वपूर्ण और कीमती चीज उनके जैसे प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्ति का 
समय था जो उन्होंने पूरा का पूरा इस संस्था के लिये दें दिया और एक दिन के सिये भी 
हुसकी चिन्ता से मुक्त नहीं रह सके । यही कारण रहा कि परम्परा! के सम्पादन और 
मारवाड रा परगना री विगत, महाराजा मानर्सिह की ख्यात और चार खण्टों में राज- 
स्थान के ऐतिहासिक ग्रस्थों के विस्तृत सर्वेक्षण जैसे महत्वपरर्ण कार्य तो उन्होंने सम्पन्त 
किये पर इस दौरान में संस्था के प्रचार का कार्य वे नहीं कर पाये झौर ने संस्थान में 
संग्रहीत प्रस्थों का परिचय विद्वानों को देने हेतु पत्र-पत्रिकाशों में निवन्‍्ध लिखने का 
ही उनझो मिला । वैसे भो ठोस कार्य करने वालों का ध्यान तात्कासिक प्रचार के 


[ ५९% ] 


प्राधार पर ख्याति श्रजित करने का नहीं रहता क्योंकि उनकी आस्था तो केवल काये में 
ही होती है श्ौर वही स्थायी उपलब्धियों का जनक भी होती है। इन परिस्थितियों में 
कई स्वार्थी लोगों ने उनकी शोधपूर्ण उपलब्धियों के बारे में भ्रम फैलाने का दुस्साहस 
भी किया और कई ईर्ष्यालु मनोवृत्ति के लोगों ने निरन्तर उनके कारये में रोड़ अटठकाये, 
वातावरण को दूषित किया, यहाँ तक कि कार्यकारिणी के सदस्यों तक को भी कई बार 
गलत-फहमियों का शिकार होना पड़ा और बीच में ऐसी स्थिति भी आई जबकि यह 
संस्था सदा के लिये समाप्त हो जाती, परन्तु डा. नारायणासह भाटी ने इन सब परि- 
स्थितियों का संस्था के हित को सर्वोपरि रखकर बड़े धैर्य के साथ सामना किया और वे 
अपने पथ से विचलित नहीं हुए। आज संस्था की उपलब्धियाँ सबके सामने हैं। उनके द्वारा 
क्रिया गया ऐतिहासिक ग्रन्थों, का सर्वेक्षण तो सैकड़ों शोध-निबन्धों के बराबर है और 
परम्परा के ५० से भी अधिक भागों में राजस्थानी की विभिन्न विधाश्रों के दर्जनों ग्रन्थ 
सुसम्पादित होकर प्रकाश में आए हैं । सैकड़ों शोध-प्रन्थों में इनके सन्दर्भ अंकित हो चुके हैं । 
परम्परा? के स्तरीय प्रकाशन और उसकी मह॒ती उपयोगिता का ही यह प्रमाण है कि 
इसके करीब आधे भाग अनुपलव्ध हो चुके हैं। जो कुछ बचे हैं उनकी मांग भी पहले की 
अपेक्षा कहीं अधिक हो गई है ग्रतः वे भी अत्यल्प काल में ही अनुपलव्ध होने वाले हैं । 


परम्परा के अनुपलब्ध अंक बड़े महत्वपूर्ण हैं जिसके फलस्वरूप शोध-विद्वानों की 
बरावर मांग बनी रहती है, भ्रतः शिक्षा समिति इस ओर भी सचेष्ट है कि इनका पुनमु द्वरा 
करवाया जाय परन्तु यह कार्य बड़ा व्यय-साध्य है श्रौर काफी लम्बे समय में जाकर ही 
इसकी क्रियान्विति संभव है। भ्रत: हमने यह निर्णय लिया है कि कई अंकों के जो महत्वपूर्ण 
अनुशीलनात्मक सम्पादकीय डा. भाटीजी ने समय समय पर लिखे हैं उनका व उनके कुछ 
महत्वपूर्ण स्वतन्त्र निबन्धों का संग्रह पुस्तकाकार रूप में प्रकाशित किया जाय जिससे 
संशोधकों को यह महत्वपूर्ण सामग्री इस रूप में उपलब्ध हो सके और राजस्थानी साहित्य 
का सर्वांगीण एवं प्रामारिक परिचय एक ही स्थल पर मिल सके । ८राजस्थानी का अधि- 
कांश शोध-कार्य श्रभी तक परिचयात्मक स्थिति में ही है श्रतः राजस्थानी के ममननशील 
तथा अनुभवी विद्वान डा. नारायणसिह भाटी के ये निवन्ध अनुशीलनात्मक शोध की 
दिशा में एक महत्वपूर्ण दिशा-निर्देश दे सकेंगे ऐसी आशा है )) ह 


राजस्थानी शोध संस्थान के इस रजत जयन्ती वर्ष के उपलक्ष में उसके संस्थापक 
निदेशक की दीर्घकालीन साहित्य-साधना का प्रतीक यह ग्रन्थ साहित्य प्रेमियों के हाथों 
में सौंपते हुए मुझे विशेष हर्ष और सन्तोष का अनुभव होता है। 


डा. गोविन्दासह 
मंत्री 


चौपासनी शिक्षा समिति 


निवेदन 


इस ग्रन्थ में पिछले २४ वर्षों में मेरे द्वारा लिखे गये राजस्थानी साहित्य, कोश व 
छन्द-शास्त्र सम्बन्धी निवन्धों का स ग्रह है । ये निबन्ध कभी किसी प्राचीन क्लृति के सम्पा- 
दकीय रूप में और कभी स्वतन्त्र रूप से लिखे गये थे तथा राजस्थान की शोध पत्रिकाओं में 
समय समय पर प्रकाशित हो चुके हैं, विशेष कर परम्परा में । 


इन निवस्धों में साहित्यिक विधाओं व महत्वपूर्ण कृतियों पर साहित्य के स्वेमान्य 
सिद्धांतों के श्राधार पर विचार व विश्लेषण किया गया है, किसी वाद विशेष या विचार- 
धारा विशेष के प्रभाव से ये निवन्ध मुक्त हैं। हाँ, कुछ स्थलों पर राजस्थानी संस्क्ृति के 
उत्कृष्ट जीवन-मूल्यों को महत्त्व देने की लालसा को मेरा कवि-हृदय नहीं रोक पाया है। 


ये निवन्ध कई वर्षों के श्रन्तराल से एक स्थान पर इस पुस्तक में प्रकाशित हो रहे 
हैं श्रत: इनके पीछे मेरे व्यस्त जीवन का संघर्षपूर्ण इतिहास भी है। इन निवन्धों में से 
बहुत कम निबन्ध ऐसे होंगे जिन्हें मैं पूर्ण शान्ति के क्षणों में लिख पाया हूँ बाकी सभी 
निवन्ध संस्थान-सम्बन्धी व्यस्तता और चिन्ताश्रों के बीच लिखे गये हैं, फिर भी 
विद्वान पाठकों ने सदा इनको उपयोगी समझ कर अपनाया है और शोध-कर्ताश्रों ने 
आधारभूत सामग्री को समभमने-परखने में इनसे सहायता ली है, यह उनकी सदाशयता ही 
कही जा सकती है । 


इस लम्बे समय के अनुभवों के आधार पर वर्तमान में कई साहित्यिक मुद्दों पर 
मेरी जानकारी में परिवर्तन भी हुआ है और शोध सम्बन्धी नये तथ्य भी सामने आए हैं । 
भरत: कुछ निबन्धों में आवश्यक परिवर्तेन-परिवद्ध न भी कर दिये गये हैं। फिर भी सामा- 
न्यतः ये निवन्ध उस समय मेरी विचारधारा और मान्यताओं का ही प्रतिनिधित्व करते हैं 
भ्ौर वह भी शोध-कार्य की प्रक्रिया की सीमाओं के भीतर । 


चौपासनी शिक्षा समिति के साहित्य-प्रेमी सचिव डा. गोविन्दर्सिहनी और विद्वान 
मित्रों के आग्रह के फलस्वरूप ही ये निवन्ध प्रुस्तकाकार रूप में सुविज्ञ पाठकों के सम्मुख 
प्रस्तुत हैं । 
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राजस्थानी साहित्य का आदि काल 


राजस्थानी साहित्य का आदि काल कहां से कहां तक माना जाना चाहिए इस सम्बन्ध 

में विद्वानों में काफी मतभेद है । अधिकांश विद्वानों ने प्राचीन राजस्थानी का उद्भव ९ वीं 
शताब्दी से माता है और “कुवलयमाला कथा” (संवत्‌ 5३५) में उल्लिखित मरुभांपा” को 
प्रमाणस्वरूप उद्व त किया है। १२ वीं शताब्दी तक का समय वेसे अंपभ्र श-काल माना 
जाता है क्योंकि इस काल की प्रमुख साहित्यिक भाषा अपश्र श॒ ही थी । पर अ्रपभ्र श॒ के साथ- 
साथ झनेक जन-भाषाएँ इस काल (६ वीं से १२ वीं शती) में अलगं-प्रलग जनपदों में अपना 
स्वरूप ग्रहण कर रही थीं, इसलिए 'कुवबलयमाला कथा” के रचयिता उद्योतन सूरि ने १८ 
देशी भाषाओं में मरभाषा की भी गणना करते हुए उसके अस्तित्व को स्वीकार क्या है | 
'कुवलयमाला' के एक 'चर्चरी रास” का उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जाता है जिसमें 
मझुभाषा (प्राचीन राजस्थानी) का रूप स्पष्ट परिलक्षित होता हैं--- 


कसिण कमछ दक लोयंण चल रे हुंतश्रो, 
पीण पिहुल थरम कडियल-भार किलंत श्रो । 


ताल चलित वलिआवलि कलयल सह ओ, 
रास यस्सि जइ लब्सइ जुबइई सत्थ श्रो 


अतः राजस्थानी साहित्य का प्रारंभ £ वीं शताब्दी से ही मान लेने में आपत्ति 
नहीं होनी चाहिए, यद्यपि १३ वीं शताव्दी के पहले का बहुत कम साहित्य हमें उपलब्ध 
होता है। १३ वीं शताब्दी के बाद की अनेक रचनाएँ इस भाषा में उपलब्ध होती हैं, पर 
उनमें भी जन साहित्य की ही प्रधानता है । १६ वीं शताब्दी तक आते-आ्राते राजस्थानी 
साहित्य काफी समृद्ध हो गया था । भाषा क्री दृष्टि से इस काल की भाषा को डा० हँसीटरी 
ने पुरानी पद्चिमी राजस्थानी' कहा है। १६ वीं शताब्दी तक यही भाषा राजस्थान, 


है 


मालवा ब्रार गुजरात के बहुत बड़े भ्रू-खंड की साहित्यिक भाषा रही है। गुजराती . 
१. अप्पा तुप्पा भणि रे वह पेच्छइ मारुए तत्तो 

न उ रे भल्लइ भ्णि रे अह पेच्छद गुज्जरे अवरे 

अम्हूं काउं ठुम्हूं भणि रे अह पेच्छई लाडे 

भाइय भइणी तुब्भे भणि रे अहं॑ मालवे दिटठे। 


गपलीद था प्रा विशिद गग्गीय ऋतेग्गनद मेघाशी ने भी प्रानीन राजस्थानी को 
#: शत राम; नी जननी मानते हए उसके बिस्तुत प्रसार को नि:संवोच स्वीकार किया हे । 

च5 ईइमोदररी के मतानमार १६ थी घशनताददी तक वो समय प्रासीन परश्ममी 

तर गु ग्रवता स्थनंत्र रुव विकसित किया गौर कालास्तर 

मे हा हा ग्रलग भाषण हो गई | उधर आधुनिक राजस्थानी ने घपना नया रूप ले लिया । 

योटरी की इस मान्यता के प्रत्ति शंका की है। उनके गतासुसार प्राचीन 

नस्धान का समय १५ वी शताददी तक ही माना जाना चाहिए क्योंकि आधुनिक 
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१६ थी दातादइदी में प्रारम्भ हो गया था। पर यह भी सत्य है कि १६ 
| इलाइदी मी भाधा प्रानीन राजस्थानी के ही अधिक निकट है अतः भागा की रष्टि से 
टुंम शासाद्दी मो सस्मिलाल मानना प्रधिक उपयुक्त होगा जालोर में सं० १५१२ भें प्मनाभ 
टिरखिय 'बास्टडदे प्रव्ध” को ग्रेजरानी विद्वान जुनी गृजरातों का ग्रंथ मानते हैं श्रतः उसे 
प्राभीत सहियिमी राजस्थानी का ही ग्रंथ कहा जा सकता है न कि श्राधुनिक राजस्थानी का । 
१६ मी घताहदी में राजस्थानी साहित्य को विस्तार मिला है । उसमें निखार भी श्राया है 
ग्रौर कई प्रतिमा-सम्पन्न कवि भी हुए है । पर साहित्य को नया मोड़ देने वाले कवियों का 
प्रादर्भाग १७ थी शसनाह्दी में ही हम्मा है। डिगल के सर्वश्रेष्ठ कबि राठौड़ प्रथ्वीराज, 
दरसा घाटा, ईमसरदास, साटया हऋूला श्रादि इसी शताब्दी के कवि है । कवि हरराज द्वारा 
गाजस्थानी के महत्यपुर्गा ऋलद-शास्त्र पिगल शिरोमग्गि! की रचना भी टसी णताददी में 
7 श्रन सध्यताल का प्रारंभ १६ वीं झताद्दी के अंत से ही मानसा उचित होगा, जब 


हि मुगल शासन को भी सह़ां पर स्थिरता प्राप्त होने लग गई थी शोर जन मंस्कृति में एक 
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सामाविन परिरियतियों के सावन्याथ भाषा और साहित्य का क्रमिक विकास होना है । 
टुस विशाशन्याम था सूत्र कहीं भी टूठता नहीं। एक युग की भाषागत श्लौर साहित्यिक 
विशेषताश किसी ने पिसी रूप में दुसरे युग की रचनाओं को भी प्रभावित करती है । 
इस बाल की साहित्यिक पर श्र को समझने के लिए नत्कालीन ऐसिहागिक से 
मस्शमा जिया परिग्मितियों पर भी मसंशेत पं प्रकाश डालना ग्रप्रागंगिक ने होगा । यह काल 
डतनिशानिया हदित से संयधुर्ग रहा । यहां के हिन्द्र राजाग्रों को श्रताउद्रीन खिलजी, मुहम्मद 
टशारफणा घोर पटानो लंबा लोदी बंश तने झघासकों से सिरंतर लोहा लेना पड़ा जिसकी 
गाता टेस जात मे साहिय में भी पाई जाती है। अस्त में सहारागा संग्रामसिह के साथ 
ब... झुरे यह रपादित करने मे कोर्ट टिताई नहीं दोटा पड़तो कि धरायोन पश्चिमी राजस्थानी का यृग 
कम ४ कस शोफ्ड्दों शायर लश को संबो फ्रदधि तश फराशर समास्‍त टुछआ होगा। लेशिन यटुत 
सपब हँ हि प्राबोत पर्विशों राजस्यातों इस समा के घाई भी रही हो--और नहों तो देसी कुछ 
विरिधारओं जे जिक्र हो । 


हु. टगोटरी, पुरानी शाजह्थानो, प्र. )०, अंडे, सामदरसि]ल ॥ 


राजस्थानी साहित्य का आदि काल : रे 


बावर का निर्णायक युद्ध (सं. १५८४) हुआ और संग्रामसिह की हार के साथ “ही मुगल- 
सल्तनत की नींव भारतवर्ष में कायम हो गई | परं इसके बाद भी राजस्थान के लोगों ने 
विदेशी सत्ता के सामने पुर्णा समर्पण नहीं किया । इतने बड़े संघर्ष के कारण सामाजिक 
उथल-पुथल भी स्वाभाविक ही थी । इस संकटकालीन स्थिति में भी यहां की जनता ने 
अपने धर्म और संस्कृति को ही प्रधानता दी और किसी तरह के लोभ में आकर भी 
विदेशियों की संस्कृति को स्वीकार नहीं किया । जो योद्धा, धर्म, सस्क्ृतिक और असहाय 
की सहायतार्थ युद्ध कर के प्राणोत्सगं करते थे, जनता उन्हें सम्मान की इष्टि से. देखती थी ॥ 
इस प्रकार जूक कर मरने वाले जूमारों की- लोग भ्राज भी देवताओं की तरह पुजा करते हैं । 


भाषा की दृष्टि से इसमें अई और अ्रऊ के प्रयोगों की बहुलता है, पर विदेशियों के 
साथ सम्पर्क बढ़ने से यहां की भाषा में कुछ अरबी-फारसी के शब्दों का भी प्रचलन अवश्य 
हो गया जिसका उदाहरण इस काल की महत्वपूर्ण रचना “अ्चत्तदास खीची री वचनिका' 
में देखा जा सकता हैं । - ५) >8० 5 के 3! 
इस काल के साहित्य को तीन भागों में विभाजित किया जा सकेता है- 


(१) जैन साहित्य 
(२) जैनेतर साहित्य 
() चारण-शैली का साहित्य 
(५) भक्ति साहित्य 
(३) लोक साहित्य 
जैसा कि पहले कहा जा चुका है यह काल संघर्ष और सामाजिक उथल-पुथल का 
काल रहा है, पर इस समय का वीररसात्मक साहित्य बहुत अधिक उपलब्ध नहीं होता है । 
अधिकांश साहित्य ज॑न-धर्मावलंवियों द्वारा रचा गया है । इस काल की सैकड़ों जैन रचनाएँ 
आज भी उपलब्ध होती हैं । जैन मुनियों और श्रावकों ने जैन धर्म के प्रचार-प्रसार के लिए 
नवीन साहित्य का ही सृजन नहीं किया, प्राचीन भाषाओ्रों के महत्वपूर्ण ग्रंथों की टीकाएँ 
टब्बे, वालावबोध, पद्मात्मक अनुवाद आदि भी बहुत किये और महत्वपूर्ण साहित्य को 
उपाश्नयों आदि में सुरक्षित रख कर नष्ट होने से बचाया । इस काल का प्रमुख साहित्य, 
जैन साहित्य ही है । धामिक उद्देश्य से लिखे जाने के कारण ही इसे साहित्यिक महत्व 
बिलकूल न देना अनुचित होगा । इस काल के साहित्य का वास्तविक महत्व स्वदेश-प्रेम के 
लिये संघर्ष की उदात्त भावना को उद्दीक्त करना हैं और संस्कृति की रक्षा हेतु आत्मवल 
प्रदान करना है । जैन धर्मावलंबियों ने इस प्रकार से रांजस्थानी भाषा और साहित्य की 
महान्‌ सेवा की है जिसका महत्व राजस्थानी साहित्य के इतिहास में कभी कम न होगा । 
जनेतर साहित्य में चारण साहित्य, भक्ति साहित्य और प्रेमगाथात्मक साहित्य की 

गणना की जा सकती है । चारण शैली में लिखी गईं वीररसात्मक रचनाओं में सिवदास 
गाडण कृत 'भ्रचत्धवास खीची री वचनिका' बादर ढ़ाढ़ी रचित वीरमायण', श्रीवर व्यास 
का :रणमल्ल छुंद' आदि प्रमुख हैं। 'वीरमायण' की बहुत प्राचीन हस्तलिखित प्रतियां 
उपलब्ध नहीं होतीं और मौखिक परम्परा के कारण उसमें भाषागत परिवतेन के साथ-साथ 


8) ५ 
नस कान | अभी ऑन्‍िजलओक 9 हा 
५ पी  उ8 कं उडट [हा 5४ 


है| शश सिदश भो था गये ह। एस पास के जैन रसतायारों में अनवाल, जिनसस्गभ सूरी 


संयाभिए, पररर्शागर, सगशरमभ राजसेयर सूरि, शालिभद्र सूरि, विसयसंतर सूरि आदि 


क + कक. कण व, ह श फा ६3 कान क्या क़ः ए ऋ का ! फाः ॥ 
४ हवन द ४ पिसिद्राय शी से सनिना' 7ग काल की भाषा योर सेसली का एफ 


॥ 
हावाडण एशारगा 4 ४ टेंसीटरी ने भी उसे एक समसामसिक गहत्वपुर्ण फति' 
वज शप धाशे शंगाव यो प्ररशित जिसझा है। एस महयएग साब्य-्गंयों के अतिरिक्त वाई 
गदर रध-याए भी मिलती थ/। छा गारस्सात्मह रचनायों में झआसाइत रखित हंसाउली, ढोला 
गये रा सोरठा ग्रादि उत्यझाद कोटि की रचनाएँ भी इसी समय में रसी 
शर्पा ! इसे गाल मो) प्रसिय रसनसा बीसलदे रामोहे को काई खिद्रानों ने वीरसरगात्यमा 
धाहिय गे पतर्मत लिया है, हर उसका भी मरय विधय छाोगारिक ही है। प्रासीन 
गाजर सा नी राधिय थी ग्रत्यंत महत्वपूर्ण डिगल-गीन-विधा का प्रादुर्भाव भी एसी कान में 
पा | प्रॉयीनता टी शीट मे ६४ यी शनाह्ती के प्रसिज्ञ कवि बाहजी सौदा का ताम इस 
गठयराय में विशेष रघ से उततेरानीय है। बसे गीत-विशा की प्रानीनता के कई एक प्रमाग 
हसी पहले भी मिला 73 २५ बींझर १६ वनों शताद्दी मेंतो गीत-रचना काफी 
परिमाशा में 27 । इस काल के योद्धाप्रों पर लिसे गये गीत डिगल साहित्य की अपूल्य 
लिधि /4 6 हनते गीतों में उस काल की संमर्ध मंयी भावना, जातीये गौरव और भरती-प्रेम 
शग धच ई ते योर रोधांसक सित्रगा मिलता है । 

नि: साहित्य भें नाथ मसंप्रदाय और कबीर आदि संतों ते मंतन्यरम्परा का प्रभाव 
शाहदानी में भी थ्राया । १६ थी शताददी में अलुनाथ बहुत प्रसिद्ध भक्त कवियों में से हुए 
॥ इसी रसनाएँ ब्रादि काल गौर मध्य काल के बीच रसी गई, जिसरे भाषागल 
दस्खितन का बारीको में अध्ययन करने के लिए भी थे बिशेध रथ मे उपयोगी £ं | मीरा 
गप भादनाव भी एगी झशताब्दों में हम और उनका प्रभाव गुजगत और उत्तरी भारत के 
पतया पनपदों में ग्राग झाझर फूला । 
इस काल का सधिकांग साहित्य दोहा, सोरणा, गाढ़ा, गीत, कूलखा, सीसांगी, 
सोपाई, घदप प्रादि छंदों में छन्दोवद्ध हम्मा है। जन वे भक्ति साहित्य का बहुव-सा भाग 
शा रागांटशयों हे ग्राधार पर पदों में भी रसा गया है 
सना प्रासीन गद्य राजस्थानी में उपलब्ध है उसना झायद बहलते काम ग्राधनिक 


भार य सायायों भे /गा | गाजरथानी गय के उदाहरण १० थी शताब्दी तक में मिलने 


8६. [50653 छाए वछाठांटिसों कैपापहए रिएा | छल्‍धियाला ?ि, 4| 

५... दोटमी!यिश भोर बोशाजरे शासों शो कई विद्वाल टतना ब्राघोन नहीं सानते पर दस रचनाओं के सहज 
धो हक भादाडग को देते हाए दिस साला है हि दइेगशा घल शप अवश्य प्राथ्ीन रहा होगा, घाटे ते 
किविश्ड थाई में हो 2 हो और शर्म के व्यधान से उनके दिनिटासिक नथ्यों में यह प्रामाशिश्ता न 


ये हनी हरे 
फ् तक जे $ 


8... छान भधयण्को, कर्ष ८ आए १ लि हरा थिए चियात शोनों का उदमब और विशास 
£... शहाहदणओ यगाय्रशारं में शर्म ेशावत दारा संगडीलगोीत हवा उदयपर मे साहितय संस्याग द्वारा 


पक कण द्रशयाए शाएशशयासर शत गे र्थ्यरथश में अदपाकलापए 9 । 


राजस्थानी साहित्य का श्रादि काल : ४ 


हैं। ? जैन लेखकों द्वारा इस काल में वहुत-सा गद्य लिखा गया.। गद्य का सुन्दर उदाहरण 
गअचकछदास खीची री.वचनिका' में भी देखा जा सकता है। मौलिक रचनाग्रों-के अतिरिक्त 
अनेक महत्वपूर्ण टीकाएँ और अनुवाद भी इस काल में हुए हैं! 


इस समय के लोक साहित्य में पवाड़ों का प्रमुख स्थान है.। वारहठ किशोरसिंहजी 
के मतानुसार तो पवाड़े राजस्थानी साहित्य की प्राचीनतम धरोहर हैं । + पावूजी राठौड़ 
बगड़ावत और निहालदे सुल्तान के पवाड़े लोक-काव्य के- ऐसे वट-वृक्ष. हैं जिनकी शाखाए 
प्रशाखाएँ बढ़ती ही रही हैं और भ्राज तो उनकी गणना करना. ही कठिन-सा. हो गया है । 
इन पवाड़ों में श्रवेक नायक-तायिकाओं और तत्कालीन-समाज का. विस्तृत चित्रण सरल 
एवं सरस लोक शैली में देखने को मिलता है ।/ आज भी यहां की भील जाति रावरणहत्थे 
पर पाबूजी के पवाड़े बड़े प्रभावोत्पादक ढंग से गाती है जिन्हें सुनते ही रोमांच हो झाता हैं । 
बगडावतों की दानशीलता और वीरता के-पवाड़े प्राय: ग्रुजेर.लोग गाते हैं.। इनके अतिरिक्त 
कई छोटे-बड़े प्रेमगाथात्मक गीतों और दोहों-सोरठों के माध्यम से भी लोक साहित्य 
विकसित हुआ जिनमें से अनेक को सम्बन्ध-सूत्र श्रपञश्नश की कई रचनाओं से भी जोड़ी 
जा सकता है । 


लोक साहित्य की यह परम्परा मौखिक ही रही जिससे उस काल का बहुत सा 
साहित्य नष्ट हो गया । जो कुछ आज उपलब्ध है वह भी बड़ी तेजी से नष्ट होता जा रहा 
है। अतः इन्हें लिपिबद्ध कर के प्रकाशित करना तो आवश्यक हैं ही, पर यदि इनके 
गायकों की संगीतात्मक वाणी को ठेय रेकॉर्ड के माध्यम से सुरक्षित कर लिया जाय तो ._ 
श्रागे आने वाली पीढ़ियां भी इन पवाड़ों का सही मूल्य जान सकेंगी क्योंकि यह संगीता- 
त्मकता ही इनकी असली आत्मा है। ये हमारी जन-संस्कृति के सबसे महत्वपुर्णं दस्तावेज 
हैं जिनमें उस समय के झादर्श अपने सही रूप में सुरक्षित हैं । 


आदिकालीन राजस्थानी साहित्य संबंधी सामग्री हस्तलिखित ग्रंथों और शिलालेखों 
श्रादि के माध्यम से आज भी उपलब्ध होती है, पर न जाने कितने हस्तलिखित ग्रंथ कई 
कारणों से नष्ठ हो चुके हैं । जो कुछ बचे हैं वे शोधकर्ताओं को श्रासानी से उपलब्ध नहीं 
होते और दिनोदिन नष्ट होते ही जा रहे हैं । पिछले कुछ ही वर्षों में कितने ही हस्तलिखित 
ग्रंथ श्रौर चित्र शदि कवाड़ियों और व्यापारियों ह्वरा इधर उधर कर दिये गये हैं । ऐसी 
स्थिति में समाज का यह बहुत वड़ा दायित्व है कि इस अमृल्य निधि को कालकवलित 
होने से वचायें | इस दिशा में किये गये प्रयत्त साहित्य और इतिहास के लिए बहुत हितकर 
होंगे, क्योंकि इस काल की छोटी से छोटी रचना का भी कई दृष्टियों से महत्व 





दृष्टव्य : इसो ग्रंथ का लेख-राजस्थानो गद्य री परम्परा ने आधुनिक विकास ॥ 
चारण-पभा. १, पृ. १५४ 


विस्तृत जानफारो के लिए 'मर भारती' में डा फन्हैयालाल सहल द्वारा सम्पादित पवाड़े तथा उपा 
मलहोदा फे लेख देखिये! 


देश दे २० 


६ : शाजस्वानी साहित्य, कोम वे छुंद शास्त 


राजस्थानी साहित्य की कुछ झादिकालीन रचनाओं को हिन्दी साहित्य के इतिहास 
सेटाकों ने हिन्दी की प्रारंभिक रचनाएँ मान कर भाषा और रचना-प्रणाली की हृष्टि से 
विचार किया है । परन्तु उनमें से कई विद्वानों का अध्ययन एकांगी और अपर्ण रहा 
शिससे माई एक झामक घारगाएं प्राचीन राजस्थानी के सम्बन्ध में भी हो गई। बीसलदेव 


नह 


गामों, भादि के अतिरिक कितना विज्ञाल साहित्य, विविध शैलियों में, इस काल में लिसा 
गया इसकी और उनका ध्यान ही नहीं गया । प्राचीन राजस्थानी की रनताओं को हिन्दी के 
ग्रादि काल के प्रंतर्गत लेकर उसे चारणों तथा भाटों द्वारा रचित प्रशस्ति-काव्य मात्र मानने से 
भी उसकी वास्तविक विशेषताग्रों की उपेक्षा हुई। वस्तुस्थिति यह है कि राजस्थानी का 
इतना विश्ञाल और विविघतापुर्णं साहित्य यहां की अपनी ऐतिहासिक व सांस्कृतिक पृष्ठ- 
भूमि में भाषा व चैलीगत विशेषताओं को लेकर अवतरित हुत्ना है कि वह अपने श्राप में एक 
अलग विरामत बन गया है । उसका अलग से गहन अ्रध्ययन किया जाना आवश्यक है । 
ऐमसा किये बिना हम पग्रपने देश की एक बहुत महत्वपुर्ण साहित्य-परम्परा का समुचित 
मृल्यांकन नहीं कर पायेंगे । 


राजस्थानी साहित्य का मध्य काल 


राजस्थानी साहित्य का यह काल परिमाण एवम्‌ स्तर दोनों ही दृष्टियों से महत्व 
का है। राजस्थानी साहित्य के इतिहास में इसे स्वशुकाल की संज्ञा मिः्संकोच दी जा सकती 
है । विधागत वैविध्य और शैलीगत परिपक्वता इसी काल की देन है । 


१६ वीं शताब्दी के अंत में मुगल सल्तनत की नींव भारत में जम चुकी थी, हुमायु 
के बाद भ्रकबर मे अपनी राजनैतिक दूरदर्शिता से. समूचे देश पर अपना ₹ढ़ शासन कायम 
कर दिया था और मेल-जोल की नीति से यहाँ की सामाजिक व्यवस्था पर भी उसने बड़ा 
प्रभाव डाला | राजस्थान के सभी शासकों ने उसकी अधीनता स्वीकार करली पर राखणा 
प्रताप, चंद्रसेन, राव सुरताण आदि अपने स्वत्व की रक्षा के लिये जीवन- भर संघर्ष करते 
रहे । राजस्थान के अन्य शासकों ने श्रकबर की अ्रवीनता अवश्य स्वीकार की पर वे अपने 
राज्य-कार्य में श्रावरयकता से अधिक हस्तक्षेप नहीं चाहते थे, इसलिए वे अपनी सैनिक शक्ति 
को हरदम बनाये रखते और कई वार छोटे-बड़े युद्ध भी राजनैतिक कारणों से होते ही रहते 
थे, अकवर ने अपने साम्राज्य-के ढांचे का मूल ग्राधार- मनसव-प्रथा को रखा और यहां के 
शासकों को उनकी सैनिक शक्ति के अनुसार मनसब देकर उसने उनकी शक्ति' का उपयोग 
अपने साम्राज्य को मजबूत बनाने में किया | इस-व्यवस्था के अ्रनुसार यहां के शासकों को 
विभिन्न सूवों का बन्दोवस्त भी सौंगा जाता था और उन्हें ससेन्य शाही सेना के अभियानों 
में भाग लेना पड़ता था । अश्रकवर के बाद भी-यहा व्यवस्था - चलती रही, पर कभी राज्य- 


गदही के झंगड़ों को ले कर और कभी आपसी- मन-मुटाव के कारण भी अनेकों लड़ाइयां 
होती रहीं । 


औरंगजेब की हिन्दू-राज्यों को हड़पने की नीति और धार्मिक पक्षपात ने तो दक्षिणी 
भारत तथा राजस्थान को बहुत सजग कर दिया था। दक्षिण में क्रांति का नेतृत्व शिवाजी 
ने किया तो राजस्थान में राठौड़ दुर्गादस ने स्वाधीनता का संकल्प ले कर औरंगजेब की : 


सेनाओ्रों के साथ कितने ही युद्ध किये | इस समय के बाद में शताब्दियों से संघर्ष करती 


रहने वाली यहाँ की राज़्य-सत्ता काफी कमजोर हो चुकी थी, इसलिये राजस्थान को 
दक्षिण के भ्राक्रमणकारियों का सामना करना पड़ा । तदुपरान्त दिल्‍ली सल्तनत की कमजोरी 








3. दुष्टब्य--भारवाड़ रा परमनां रो घिगत, प्रथम भाग का सम्पादकीय । 


शाजम्वानी साहित्य का मध्य काल : ८ 


तथा यहां के शासकों की आपसी फूट से लाभ उठा कर अ्रंग्रेजों नेआ दवाया। प्रारंभ से 
पंग्र जो को राजस्थान में प्रघनी सत्ता जमाने के लिये काफी संघ करना पड़ा । भरतपुर के 

सेरे में जनरल लेक को जिस प्रकार की मुंह की सानी पड़ी उसी तरह जोधपुर के महाराजा 
मानमिह के साथ संधि करने में श्लौर फिर लगान श्रादि वसूल करने में अनेक राजनैतिक 
मशिनाएयों का सामना करना पड़ा । कहने का तात्परय यह है कि १६ वीं घताब्दी से ले कर 
१६ यीं शताक्ली तक काफी राजनंतिक उथल-पुथल औौर युद्ध-विग्रह चलता रहा, जिसके 
फलस्वरूप यहां के चारण कवियों ने वीरत्व की भावना को जगाने तया युद्ध-भुमि में धर्म 
तथा देशथ की रक्षा के लिये प्राणों की बाजी लगा देने की प्रेरणा से श्रोतप्रोत वीररसात्मक 
साहित्य की बहुत बड़े परिमाण में रतना की । सच्चे योद्धा की वीरता को सराहनों यहां के 
कबियों का मुग्य कर्तव्य था । उदयपुर का एक योद्धा वीरता के साथ लड़ता हुआ बीर गति 
फो प्राप्त हुआ्मा तो मारवाइड के कवि ने अपने गीत द्वारा उसे श्रद्धांजलि श्रवित की और दूसरे 
ही दिन जहां मारवाड़ के वीर योद्धा ने श्रद्वितीय पराक्रम दिखाया तो बीकानेर में बैठे कवि 
ने 'नीसांगी कह कर उस योद्धा के कुल को विरुदाया। जहां योद्धाओं ने युद्ध में प्राण 
त्यागे बहां उनकी पत्नियों ने अपने नश्वर शरीर को अग्नि को समर्पण कर दिया---कवि 
ने नारी के इस त्याग और बलिदान की दूने जोश के साथ प्रशंसा की । 


इस प्रकार का बलिदान केवल भूमि की रक्षा के लिये या राजनैतिक कारणों से ही 
हुआ हो सो बात नहीं । हजारों योद्धाम्रों ने गायों, मंदिरों ओर नारी के सम्मान की रक्षा 
के लिये शत्रु को ललकारा है और मरने को मंगल मान कर मृत्यु रूपी सुन्दरी का आलिगन 
किया है। इस प्रकार के वलिदानों पर लिखा गया डिंगल काव्य श्रपनी मौलिकता श्रौर मानव 
के स्वाधीन चेता जीवन-मुल्यों की दृष्टि से बेजोड़ है । उनके सम्बन्ध में लिखे गये गीत, 
गहें, छप्पय, भूलणा, नीसांणी, पवाड़े आ्रादि शताब्दियों तक यहां के वातावरण में गूंजते 
रहे हैँ । बहुत-सा मूल्यवान साहित्य श्रव तक लुप्त भी हो चुका है पर जो कुछ है उसके 
अध्ययन से ही इस प्रकार के साहित्य का महत्व जाना जा सकता है । डिगल के इस 
विशाल बीर साहित्य में परम्परा के सहारे परिवाटी-बद्ध रचना करने वालों की संख्या बड़ी 
है पर उममें उच्च कोदि की साहित्यिक रचनाएँ भी पुप्कल परिमाण में है । गजगुगा रूपक, 
सूरजप्रकाथ, राजरूपक, सगत रासी जैसे बड़े ग्रन्य भी इस काल में लिखे गये हैं। इस 
वीर काव्य का महत्व पूर्वाग्रहों से हुट कर देखा जाय तो पता चलेगा कि जब मुगल सत्ता 
से परास्त होकर समस्त उत्तरी भारत भक्ति साहित्य के बहाने पलायन का स्वर अलाप 
रहा था इम माहित्य ने यहां की जतता को तलवार उठाने की प्रेरणा दी, उस संबर्प की 
साक्षी को अमर किया जिसने हमारी संस्क्रत और मर्यादा को लाखों बीरों की आाहती 
देकर बचाया था । 


अनः इस प्रकार के साहित्य को केवल प्रयस्तिपरक तथा चारगों की अतिण- 
योक्किपूर्ग विरदावलि मात्र कहता ने केवल अपने झ्जान का परिचय देना है बरन्‌ हमारी 
विशाल साटहि विरासन की खूबियों को अनदेखा करना है | 


“राजस्थानी साहित्य का मध्य काल : ६ 


-  यहाँःकी विशिष्द परिस्थितियों में वीरस्सात्मक साहित्य की बहुत बड़े परिमाण 
में रचना होने से लोगों ने डिगल- साहित्य को वीररसात्मक साहित्य का पर्याय भी माव लिया, 
पर यह धारणा भी सर्वथा आ्रामंक है । प्राचीन राजस्थानी साहित्य में शज्भार रस की बहुत 
सुन्दर श्रौर महत्वपूर्ण परम्परा रही है। जीवन जहां संकटमय होता है वहां जीवन की क॒द्र 
श्रौर भी अ्रधिक हो जाती है| इस प्रकार के तिरंतर संघ में से गुजरने वाले राजस्थान के 
श्रृंगाररसात्मक साहित्य को पढ़ कर यहां के लोगों की जिन्दादिलीं श्रौर सौन्दर्य के उपभोग 
की अ्रमिट लालसा का अन्‍्दाज लगता हैं। इसे समय में घटने वाली प्रेम की घटनाओं का 
कंबियों ने अपने काव्य और वातों में बड़े ही सरस ढंग से वर्णन किया है॥ जीवन की 
वास्तविकता के बीच प्रेम और सौन्दर्य का ऐसा चित्रेण किसी भी साहित्य के लिये गौरव की 
वस्तु है । बाधा भारमली, आभल खींवजी, जलाल बूबता, नागजी नागवंती, सणी बीजारांद, 
पृथ्वीराज चंम्पादे आदि की प्रेम-गाथाओं को. ले कर लिखे गये दोहे यहां की जबता के 
कंठहार वन गये' हैं । उनका वह भावात्मक गौरव जनता के हृदय में सदा के लिये घर कर 
गयो क्योंकि उनमें मानव-भांवनाओं की सही एवम्‌ निएछल अभिव्यक्ति है । यह काव्य प्रेम- 
काव्य होते हुए भी नायिकाओं- की श्रेणियों का शास्त्रीय वर्गीकरण नहीं है जैसा कि रीति- 
कालीन परम्परा में पाया जाता है। इसलिये इस श्ृंगाररसात्मक साहित्य की सहंजता यहां 
की नारी के हृदय में स्थित अनुराग और उत्सर्ग भावना का बहुत महत्वपूर्ण चित्रण है । 
इन प्रेम-गाथाओं से यहां की चित्रकला को भी “कितना प्रभावित किया है यह अनुमान प्राचीन 
हस्तलिखित ग्रंथों में लिपिबद्ध सचित्र बातों को देखने से लगाया जा सकता है । मेरे खयाल 
से धामिक श्राख्यानों के अतिरिक्त अन्य किसी विषय पर यहां के चित्रकारों ने रंगों व 
श्राकृतियों का इतना प्रयोग नहीं किया जितना इन प्रेम-गाथाओों को ले कर किया है।इस 
काव्य में प्रकृति का जितना महत्वपुर्णं चित्रण शब्दों में हुआ उतना ही सुन्दर चित्रण चित्रों 
के रंगों में भी हुआ है।._ जा पु 


इस काल में जहां वीर एवम्‌ श्ृंगाररसात्मक काव्यधाराएँ अ्रविरल गति से बहती 
रही हैँ वहां भक्ति साहित्य की घारा भी अवाध-गत्ति से आगे बढ़ती रही। राजस्थानी 
साहित्य की इस बिवेणी की साक्षी यहां के सर्वश्रेष्ठ ग्रंथ 'वेलि क्रिसन रुकमरिण री” में देखने 
को मिलती है, जो इस काल का प्रतिनिधि काव्य-ग्रंथ माना जाता है । 


जैत-धर्मावलग्वी राजस्थान व गुजरात में पहले से ही अपने धर्म प्रचार में क्रियाशील 
थे। इधर उत्तरी भारत में भक्ति की जो लहर उमड़ी उससे राजस्थान को भी आप्लाधित 
कर दिया । निर्गुर तथा सगुण दोनों ही मतों के अनुयायियों ने राजस्थानी में असंख्य छुंदों 
में भक्तिपरक साहित्य की रचना की है । निर्गुण सम्प्रदाय में जहां कबीर का स्वर सब से 
ऊपर सुनाई पड़ता था वहाँ सम्रुण में मीरां की मृदु बाणी भक्तों के हृदय में गहरी उतर 
चुकी थी । जिस प्रकार कवीर भारत के बहुत बड़े भाग में अपनी ज्ञात भरी साखियों के 
लिए मान्य हुए, वेसे ही मीरां अपती प्रेम-भावना के लिये करोड़ों कटठों में स्थार 


बना सकी। निर्मुण संम्प्रदायों में नाथ सम्प्रदाय का भी प्राचीन काल से हो यह 


अच्छा प्रचलन था। जोबपुर के महाराजा मानसिहजी के समय में तो नाथों का महुत् 


2० : राजस्थानी साहित्य, कोश व छंद शास्त्र 


मारबाड में अत्यधिक बढ़ गया था । इसके अतिरिक्त जसनाथी, दादूपंथी, निरंजनी, राम- 
स्नेही, चरग्यदामी, लालदासी, विश्नोई आदि अनेक सम्प्रदायों के संतों ने झपना ज्ञान 
बाणियों के माध्यम से प्रकट किया । भारतीय संत-परम्परा में यहाँ के इन संत कवियों का 
बड़ा मारी योग रहा है भौर आज भी उनकी वाशियों का प्रचलन यहाँ के जन-जीवन में है । 


जहां तक सगुण भक्ति का संबंध है, राम और कृष्ण संबंधी विपुल साहित्य यहां के 
भक्तों ने रचा है। शक्ति-पुजा की परिपाटी भी राजस्थानी जन-जीवन की बहुत बड़ी विश्वेपता 
रही है इसलिये देवी के विभिन्न रूपों पर भी अनेक कवियों ने रचनाएँ की है । कृष्ण-भक्तों 
में मीरां का स्थान सर्वोपरि है, इनके अतिरिक्त कवियित्रियों में बख्तावर, सम्मानवाई, 
रणछोड़कुंबरि, राणी बांकावती, सुन्दरकुंवरि आदि ने सरल भाषा के माध्यम से सरस पदों 
की रचना की । इन पदों की गेयता के कारण जन-जीवन में भी इनका प्रचार हुआ तथा 
स्त्री-समाज में भक्ति-भावना का प्रसार करने में भी उनका बड़ा योगदान रहा | कई कवियों 
ने कृष्ण व रवमणी के सम्बन्ध को ले कर वेलियों की रचना की, जिनमें राठौड़ प्रथ्वीराज 
की 'वेलि' का उल्लेख हम कर आये हैं। करमसी सांखला की वेलि भी इस सम्बन्ध में 
उल्लेखनीय हैं । सांयाजी भूला का 'रुक्मणी-हरण' भी इसी विपय का काव्य है पर उनके 
“नागदमण' में अधिक सहजता झौर स्फूर्ति है । इनके अ्रतिरिक्त श्रन्य कई स्फुट रचनाएँ इस 
सम्बन्ध में श्रजात कवियों द्वारा लिखी हुईं मिलती है । 


राम-भक्‍्ित शाखा के प्रवर्तक कवियों में माधोदास दधवाड़िया का 'रांमरासो' बड़ा 

सिद्ध ग्रथ है । राम-कथा को लेकर पिंगल सिरोमणि, रघुनाथरूपक, रघुवरजस प्रकास, 

गुण पिंगछ प्रकास, हरिविंगढ जेसे छन्द शास्त्र के ग्रथों का निर्माण हुआ है । मूलतः ये 

ग्रंथ छंदों श्रादि के लक्षण प्रकट करने के लिए लिखे गये पर कई स्थलों पर कवियों की 

भक्ति-भावना भी बड़े सुन्दर रूप में अभिव्यक्त हुई है। राम-भक्ति का काफी प्रसार 

होने पर भी क्ृष्ण-भक्ति की यहां प्रमुखता रही हैं और इस विपय पर काव्य-रचना भी 
अ्रधिक मिलती है । 


यहाँ की चारण जाति में अनेकों देवियां हुई हैं जिनकी पुजा चारण जाति तो 
करती ही हैं पर राजपुतों के विभिन्न कुल उन्हें श्रपनी इप्ट देवी मान कर बड़ी श्रद्धा के साथ 
पूजते आये हैं । इन देवियों में, श्रावड़जी, करणजी, तेमड़ाजी आ्रादि पर अनेकों कवियों ने 
काव्य-रचना की है । ये रचनाएँ प्राय: विद्युद्ध डिगल में लिखी हुई हैं श्लोर उनमें देवियों के 
विभिन्न चमत्कारों का वर्णन बड़ी प्रभावपूर्ण थैली में किया गया है । यहां के इतिहास में 
ऐसे अनेक प्रसंगों का उल्लेख है जहाँ देवी का इप्ट रखने वाले योद्धा को संकट के समय 
देवी ने सहायता दी है, इसलिये उनके प्रति यहाँ के समाज में विश्वेप आ्रास्था है । 


धामिक साहित्य में बहुत अधिक परिमाण में जैन सम्प्रदाय का साहित्य मिलता है 
यों की दो प्रमुख झाखायें दिगम्बर एवम स्वेताम्बर हैं | श्वेताग्बर थाखा के साथुश्नी का 
यहाँ विशेष रूप से प्रभाव रहा, इसलिये शब्वेताम्बर शाखा की विभिन्न उपणाखाओं के 


कक 


श्राचायों व घुनियों ने अपने बर्म-प्रचार के लिये बहुत से साहित्य की रचना सरल राजस्थानी 
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में की । यह साहित्य मुख्यतया धामिक सिद्धान्तों तथा व्याख्यानों तक ही सीमित रहा पर 
कई प्रतिभासम्पन्न कवियों ने रास, चोपाई, चरिउ आदि सुन्दर रचनाएँ लिख कर 
साहित्य की भी श्रभिवृद्धि की । कई कवियों ने धघामिक ग्रंथों के अतिरिक्त अन्य विषयों के 
ग्रन्थ भी लिखे । इस प्रकार के कवियों में कुशललाभ का नाम बड़े सम्मान के साथ लिया 
जाना चाहिए । जैन धर्मावलंबियों ने साहित्य-सर्जय के अतिरिक्त जिस लगन के साथ प्राचीन 
साहित्य का संग्रह मंदिरों, ओपासरों आदि में किया है वह उनकी इस भाषा के लिए बहुत 
बड़ी सेवा है। प्राचीन महत्वपुरां ग्रन्थों के अतुवाद कर के भी उन्होंने इस भाषा की समृद्धि 
में असावारण योग दिया है। इस काल का नीति-काव्य यहाँ की जनता के अनुभवों का एक 
प्रकार से भावात्मक कोश है। देवीदास के कवित्त केहर की कुडलियां तथा राजिया, 
बींजरा, चकरिया व ईलिया के सोरठे आज भी घर-घर में सुने जाते हैं | व्यवहारिक जीवन 
को संतुलित बनाने में इनका श्रपना योगदान है । श्रनपढ़ जनता के लिये इन्होंने पाठशाला 
का काम किया है । अल्प काव्य-रचना करके भी इनके कवि अमर हो गये हैं । 


सभी प्रकार के विषयों पर जहाँ इस काल में काव्य रचना हुई वहाँ लक्षण-शास्त्र 
का विपय भी अछुता नहीं रहा। इस काल में लिखे गये ६-७ छंदशास्त्र के ग्रन्थ 
हमें उपलब्ध हुए हैं। उनमें प्रांचीन छन्द-परम्परा का सहारा लेते हुए डिगल काव्य-रीति 
सम्बन्धि श्रनेक प्रकार की नई जानकारी भी दी गई है। इन छन्द-शास्त्रों में पिगत्व- 
सिरोमणि, कविकुछबोध, रघुवरजसप्रकास तथा रघुनाथरूपक विशेष महत्व के हैं । ये 
छन्द-शास्त्र इस बात के भी प्रमाण हैं कि डिगल की काव्य-रचना कितनी नियमबद्ध और 
सुव्यवस्थित थी । 


काव्य-सृजन इस काल में जहाँ चरम उत्कपं पर पहुँचा वहाँ गद्य साहित्य भी पिछड़ा 
हुआ नहीं रहा । राजस्थानी गद्य निर्माण की परम्परा प्राचीन काल से ही प्रवहमान है । बहुत 
कम भारतीय भाषाओं में इतना प्राचीन गद्य उपलब्ध होता है। पौराणिक एवं ऐतिहासिक 
विपयों पर अनेक श्रज्ञात लेखकों की बातें प्राचीन ग्रंथों में लिपिबद्ध मिलती हैं । इन बातों 
की भाषा-शली सुन्दर साहित्यिक स्तर की है | बातों के अतिरिक्त बचनिकाएँ तथा अनेक 
ख्यातें मिलती हैं । वचनिकाओं में गद्य एवं पद्म का सुन्दर संमिश्रण मिलता है । राठौड़ 
रतनसिह महेशदासोत की वचनिका इस काल की बड़ी प्रसिद्ध रचना है। ख्यातों में यहाँ के. 
राज-वंशों का ऐतिहासिक वर्णुन है । विशुद्ध इतिहास की दृष्टि से उनमें चाहे कुछ त्रूटियाँ 
हों पर सामाजिक जानकारी, राजनतिक मान्यताओं और अनेक महत्वपूर्ण घटनाओं की दृष्टि 
से उनका महत्व असंदिग्ध है । मृहरोत न॑णसी री ख्यात के अतिरिक्त, राठौड़ां री ख्यात, 
वांकीदाम री ख्यात, भाटियां री ख्यात, कछवाहां री ख्यात, आदि उनमें उल्लेखनीय हुँ । 
इनकी अनेक पुणु-अपूर्ण प्रतिलिपियां प्राचीन पोधियों में मिलती हैं। इनके अतिरिक्त 
पीढ़ियों, वंशञावलियों, विगतों, वहियों तथा खतों में भी इस काल के गद्य के उदाहरण देखे 
जा सकते हैँ । इससे यह भी प्रतीत होता है कि यहां का अधिकांश राज्य-कार्य तथा सामा- 
जिक पत्र-व्यवहार आदि इसी भाषा में होता था और इसका प्रचलन यहाँ की रियासतों के 
राज्य कार्य में भी धा । इस काल की पत्मावली जहाँ राजस्थानी भाषा की एकरूपता को 
प्रमाणित करती है वहाँ इसकी व्यवह्यरिकिता की भी पुष्टि करती है । 


२: राजस्ताना सा हत्य, कांप वे छद शास्त्र 


राजस्व प्रनुवारों की परम्परा जो १४वीं शताब्दी से प्रारम्भ हुई थी बह मध्य 
झ्ोर भी विस्वात हो गई । राजस्याती पद्य और गय्य में अनेफ संस्कृत थ 
ये से घलावा कई फारती के ग्रन्थों के अनुवाद भी मिलते हैं । विपय के 
ब्ल्िध्य की दस्द से इस झनुवादेत साहित्य की अपवी देत है | रामायरंग, भागवत्‌, 
पुराग, हितीददेग, गीता और गझनेक जा ग्रंथों की टीकाएँ तथा श्रमुवाद आदि उपलब्ध 
होते हैं । इनके अतिरेक बंच्चक. ज्योतिष, नीति, व्याकरण, छंद-शास्त्र, तंत्र विद्या 
ग्रादि से सम्बन्धित अनेक प्राचीन ग्रन्थों की भाषा-टदीका सेकड़ों हस्तलम्ित ग्रन्थों 
में उपलब्ध होती है। हमारे झोथ संस्थान में संग्रहीत राजस्थानी के लगभग १७ 
हजार हस्तलिलित ग्रन्थों में इस प्रकार का शब्रनुवादित साहेत्य अच्छे परिमाण में 
सुरक्षित है । 


विद्वत समाज में मान्यता प्राप्त और प्राचीन ग्रंथों में लिपिबद्ध जहां इतना विविधता- 

पूर्गा श्लौर समृद्ध साहत्य उपलब्ध होता है वहाँ जन-कांठों में तिवास करने वाला और पीढ़ी- 
दरनीटी स्मृति के सहारे समय की यात्रा करने वाला बहुत बड़ा लोक-साहित्य, लोक-मानस 
की बहमृत्य निधि रहा है, जिसका महत्व किसी भी प्रांत के लोक-साहित्य से कम नहीं है । 
अमंस्य लोकगीत, पवार, लब्ु कथाएँ, कहावतें, ख्याल श्रादि सकड़ों वर्षों से लोक-जीवन को 
प्रनुरु॑जित करते रहे हैं। मध्यकाल में आकर उनमें और भी विस्तार और परिमार्जन हुआ 
है | इस साहित्य में जन-भावना के साथ-साथ यहां की जनता की श्रौसत चितन शक्ति जीवन 
संदर्भ और झनेकानेक सामाजिक मान्यताओं का पता चलता है। इस साहित्य के कई अंश 
तो साहित्यिक-सीन्द्य की दृष्टि से भी बेजोड़ हैं। लोकगीतों तथा पवाड़ों आदि के साथ 
संगीत का अदभत मल है अतः: संगीत के अध्ययत की दृष्टि से भी उनका श्रपना महत्व 
है । ग्राधुनिक सभ्यता के तेजी के साथ बढ़ते हुए चरणों की घूलि में यह साहित्य श्रत 
ग्रोमल होता जा रहा है, इस सम्पूर्ण साहित्य के ग्रव्ययत में यहाँ की मानस-चेतना और 
. आ्नारतीय मंस्कृति में राजस्थान का बर्चत्व मुखरित होता है इसी लिये टैगोर जैसे कवि मनीपी 
टस साहित्य पर मुग्ध हुए थे । वाणी और कर्तव्य परायणता का जैसा सामंजस्य इस काल 
की कविता में देखने को शभिलता है वसा श्रत्यन्त दुलभं हैं। यदि समाज की श्रान्तरिक 
हलचलों सामाजिक मान्यतागोों और उस समाज की श्रात्मा के पोपक-तत्वों का सही 
विदवेषण करना है तो हमें इसी साहित्य को देखना होगा क्योंकि इस साहित्य में जहां एक 
र॒नर और नारी की भावनात्रों का सहज संदुलित अंकन मिलता है वहां इस साहित्य 
में ऐसे बहुत बड़े लबके को अपने में समाहित किया हैं जिसका समाज को अ्नुप्रेरित 
करने में बहत बढ़ा योगदान रहा है पर जिसे चारण कवियों ने अश्रनदेखा कर दिया श्रौर जो 
प्ट साहित्य का विधय नहों बन सके । इस साहित्य में ऐसी अ्रसंख्य नायक-तायिकाएँ 
शिनका कोर्ट अता पतला पर जिनके हृदय को प्दकन इस साहित्य में सुनाई देती है । 
सामाजिक आौपचारिकताग दी वास्तविकताग्रों का एक पूरा संसार हैं, जो मानव 
फ्ीवन वो सालमाग्रों को श्रदम्य उत्साह के साथ विपरीन परिस्थितियों में भी जीने को 
द्रेरिस करता है और मातब-समाज के निद्वित स्वार्दो की सीमाओं का उल्लेंबन कर सदा 


गणना के सागर को छालोटित-विलोडित करता ह# । इस सागर के रत्नों को परखन और 


34, 
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उनका आनन्द लेने के लिये भी ऐसी श्राँखें और हृदय चाहिए जो आधुनिक सभ्यता और 
मानदण्डों की चकाचोंध से भ्रमित न हों और जिनके हृदय में शाइवत' जीवन की लहरें चित्रित 
होती हों। श्राज के रचवाकार को अधर में कूलने के वजाय यदि परम्परा से जुड़ना हो 
तो उसे इस सूत्र पकड़ना होगा, पर यह तभी संभव हैं जब जनजीवन के करीब पहुँचा 
जाय । पोथियों में . उतारने के वाद इस साहित्य की वह भावात्मकता हाथ नहीं लगती 
जिसमें इसका प्रेरक मर्म धरतञ्। की सौरभ के साथ प्रस्फुटित हुआ है श्रोर जिसमें हर गायक 
अथवा कलाकार अपने हृदय को ऊंडेल कर उस मर्म में ताजगी भरता है। 


राजस्थानी साहित्य आधुनिक काल 
(पू्वांद्ध वि० संचत्‌ १६०० से २००४) 


26 वी यताबदी (वि.)के श्रंतिम चरण में अंग्रेजों के गाय यहां की सत्ता का संघर्ष प्रारंभ 
दो गया था। जैसा राजस्थान का इतिहास रहा है, इस समय में भी श्रंग्रेजों की उभरती हुई 
शन्धि का मुकाबला करने के लिये यहां के सभी शासक एक जुट नहीं हुए । इस समय तक 
गाते प्रात्त उनकी आधथिक हालत गृह-युद्धों श्रोर मरहठों के श्राक्रमणों के कारण बहुत 
कमजोर हो चुकी थी और आन्‍्तरिक व्यवस्था में भी विसराब-सा श्रा गया था, सामंत गए 
प्रचिक शक्तियाली हो गये थे शोर अधिकांश रजवाड़े गद्दी नश्षीनी के कगड़ों और पड़यंत्रों थेः 
सार भी जर्जर हो चुके थे। ऐसी र4ति में अंग्रेजों को यहां श्रपना प्रभुत्व जमाने में 
विशेष जोर नहीं लगाना पड़ा है, भरतपुर व ड्ू बरपर जैसे इक्के दुकके शासकों ने उनका 
एट्कार मुकाबल अवश्य किया था। इसी संबर्ध के दौरान मराहुठा दाक्ति का आखरी 
प्रतीक जसंबतराब होल्कर भी निष्प्रभ हो गया था, मीरखां जैसे लुटेरों को कुछ ले देकर 
राशी करने के पदचात यहां के सभी शासकों के साथ संधि-तामा लिखवा लिया जिसके श्रधीव 
यहां की थामकीय शक्ति अंग्रेजों की मुखापेक्षी हो गई थी | संवतत १६१४ में जब क्रांति 
मी लहर पूरे उत्तरी भारत में फैली तो राजस्थान भी इससे श्रप्रभावित नहीं रहा । कोटा, 
ग्राउवा, सलंबर व कोठारिया में इस संघ ने बड़ा उग्ररूप धारण किया श्र एक बार 
ग्रग्नेशों दो पर उसड़ से गये थे पर उनकी सहायता करने वाले लोगों की भी कमी नहीं थी । 
ऐसे समय में जोधपुर, ब्रीकानेर आदि के झासकों ने संधि के माफिक अंग्रेजों की सहायता की 
प्रीर पं ये जों कया टवाडोल शासन फिर जम गया परन्तु इस संबर्प को अनुगूंज यहां के राज- 
स्थानी काबध्य में जिस ओज के साथ प्रकट हुई बह वास्तव में राजस्थान की चिरंतन 


| 


सके पम्नात राजस्थान में कोई बड़ी सेनिक हलचल नहीं हुई पर स्वामी दयानन्द के 
स्व अत आर निदः पुनसत्वान के प्रचार वा ज्यों ज्यों राजस्थान में प्रभाव बढ़ा उसमें 
हुए प्रशार गो आत्मशन्पि वा संचार हम्मा जो जागरण का एक महृत्वपुर्ण कारण बता और 

के विचार्रो का जनता पर ज्यों ज्यों प्रभाव बदने लगा अश्रहिसात्मक 


राजस्थानी साहित्य का अधुनिक काल : १५ 


जगह जगह पर प्रजा मंडलों की स्थापता हुई और गोरी सत्ता से संघर्ष लेने के लिये 
जनता कटिवद्ध हुई। इनका संधर्ष दुहरा था एक ओर वे विदेशियों के शासन से संत्रस्‍्त 
देश को मुक्ति दिलाना चाहते थे तो दूसरी ओर गरीब जनता का साम॑न्‍्तों द्वारा न भगाए 
आदि के रूप में किये जाने वाले शोषण को भी समाप्त करता चाहते थे । इन आन्दोलना में 
यीजोलिया श्रान्दोलन तथा भील आंदोलन का बड़ा ऐतिहासिक महत्व हैं। जन-जागृति क्के 
अनुरूप ही इन भावनाओं की अभिव्यक्ति यहाँ की सरल राजस्थानी भाषा में हुई है, जनता | 
की सामूहिक भावना को व्यक्त करने वाले अनेक लोकगीत उस समय घर घर में गाये 
जाने लगे थे और आम सभाओं में इन गीतों के द्वारा जनता का मनोबल जाग्रुत किया जाता 
था । इस अहिसात्मक आंदोलनकारी माहौल के बीच में खरवा राव गोपालसिह व बलजी 
भूरजी जैसे कुछ खड़ग धारी क्रांतिकारी लोग भी थे जो समय श्राने पर तलवार बजाने से 
नहीं चूकते थे और आंदोलनकारियों की भी हर प्रकार से सहायता करते थे । 


लगभग एक शताब्दी का यह संघर्षकाल अपने ढंग का अ्नुठा है श्र राजस्थानी 
साहित्य के इतिहास में सवंदा नये पृष्ठ जोड़ता है परन्तु कुछ ही समय पहले इस साहित्य के 
महत्व से लोग अनभिनज्ञ ही थे और अनेक विद्वानों ने यह धारणा बनाली कि अंग्रेजी शासन 
काल में राजस्थानी साहित्य का श्रोत सूख गया और यहां हिन्दी का प्रचार प्रसार प्रमुख 
रूप से होने लगा परन्तु वास्तविक स्थिति दूसरी हैं। सन १६५७ में जब सन १८५७ 
की प्रथम राष्ट्र-क्राति मनाने की तैयारियां की जाने लगी तो मेरा ध्यान राजस्थान में अंग्रेजों 
के साथ हुए संघ को अ्भिव्यक्त करने वाले साहित्य की श्र गया और इस समय जो भी 
सामग्री एकत्रित की जां सकी वह टिप्पणी सहित हमने परम्परा के “गोरा हटजा” अंक में 
प्रकाशित की । सवव प्रथम इसी प्रयास से यह अ्रहसास हुआ कि इस काल की सामग्री की यदि 
पूरे राजस्थान में खोज की जाय तो पुष्कल परिमाण में महत्वपूर्ण सामग्री हाथ लग सकेती 
है । ५-६ वर्ष पूर्व राजस्थान साहित्य अकादमी ने यह निर्णय लिया कि राजस्थान में 
स्वाधीनता-संघर्प॑ से संबंधित समग्र साहित्य का संकलन केरवाया जाय । पूरे राजस्थान के 
४ संभागों के लिये अ्रलग अलग संपादक नियुक्त किये गये और उनके -संयोजन का कार्य 
मुझे सौंपा गया । जब यह कार्य क्षेत्रीय संपादकों के प्रयास से संकलित होकर मेरे पास . 
व्यवस्थित होने के लिये आया तो मैंने देखा कि रांजस्थान के कोने कोने में राष्ट्रीय चेत्तना 
का विपुल साहित्य राजस्थान में लिखा गया है | यह साहित्य केवल संघर्ष व उदबोधन तक 
ही सीमित नहीं है इसमें हमारी संस्कृति, नारी-उत्थान और कुरीतियों को त्यागने के साथ 
साथ स्वदेश प्रेम की गहरी अनुभूति भी व्यक्त हुई है । इस काल के साहित्य को हम निम्न 
प्रकांर वर्गीकृत कर सकते है:--- 


१. परम्परागत शैली में लिखा गया साहित्य । 
२. लोकग्रीतात्मक शैली में लिखा गया साहित्य । 
३. विविध विपयक साहित्य । 


परम्परा गत रूप में लिखा गया काव्य दोहा, गीत, नीसांशी, छप्पय श्रादि छुंदों में 
यों 


जो आया अली आओ ही कपल ५ 
लिखा गया है। विन्ि ट्नाझा आर स्वाधीनता के लिये जुभने वाले व्यक्तियों पर मीत 


१६ : राजस्थानी साहित्य, कोश व छंद शास्त्र 


ञ्प 


जज 


दोहे कहने बालों में सूयंमल मिश्रण बुधजी, चनजी, लिखमीदान, दलजी, गिरवरदान 
करदान, दुगदित्त बारहठ झादि के नाम उल्लेसतीय हैं । इन कवियों ने श्रपनी 
बिता के द्वारा न केवल उन व्यक्तियों को अ्रभर बनाया अपितु स्वाधीनता के लिये 
दिसा वातावरण भी बनाया जिससे प्रजा का मनोबल ऊंचा हुआझा झौर राजस्थान की 
वीर परम्परा अनक्षुष्य बनी रही। सन्‌ १८४५७ की क्रांति में श्राउवा ठाकुर खुशालसिह ने 
जो क्रांतिकारी भूमिका निभाई उसकी अद्यंसा अनेक कवियों ने की है पर एक गीत के माध्यम 
से सूयंमल ने खुशालसि]ह के दर्प झौर ओज को जो अ्रभिव्यक्ति दी उसका उदाहरण 


* हि 


5 य 
7 


लोहां करंतो भाटका फरां कंवारो घड़ा रो लाडौ 

श्राडी जोधांणश सूं खेंचियां बहु श्रंट 

जंगी साल हिंदवाण रो पब्रावगो जीं ने 

प्राउवों खायगो, फिरंगांश रो श्रज्जंट । 

रोठ तोपां बंदूकां जुज्माबां नाछां पैड रोपे 

वर्क चंडी जे ज्॑ रुद्र पिया रा बखाए 

मारवा फाज वजद्ध हिया रा भूरियां मार्य 

खुसलेस श्रायो हायां लियां रे केवांण । 

गीतों की तरह दोहों में भी इस प्रकार का विपुल साहित्य रचा गया । स्वयं सूर्यमल 

नी वीर सतमई इसी भावना से प्रेरित होकर लिखी गई श्ौर कई कवियों ने स्फुट दोहे 
बीरों की प्रभंसा में लिसे। वारहठ केसरीसिंह के चेतावनी के चूंटिये जो महाराणा फतहसिह 
को सम्योधित करके लिसे थे, श्रपनी गरिमा में वेजोड़ हैं श्रीर उदयपुर के महाराणात्रों 
की स्वाधीन-चेता परम्परा की याद दिलाने में सक्षम हैं । इसी प्रकार श्रनेक श्रज्ञात कवियों 
के दोहे भी मिलते हैं जो काव्यत्व की दृष्टि से विशिष्ट महत्व रखते हैं--- 

पराधीन भारत हुयो प्यालाँ रो मनवार 

माल भोम परतंत्र हो, वार बार धिवकार । 

मतवाद्वा हो पीहठग्या, सुध बुध दीन्ही भूल 

पर हायां रा हो गया, या हिड़दा में सूल । 

दूसमए देसां हू बार, ले जावे पर देस 

राजन छूड़ो पहरल्यो, घरोी जनानो रेस । 

ब्िस सावो के सरण लौ, सरवररिये रो थाह 

की कंठां त्रिच घाल लो, घाधरियें री घाह । 

नीसाशी और छप्पय भी यहां के कबियों के प्रिय छंद रहे हैं श्रत: इनमें भी इस 

वियय को लेकर स्फुट रचना हुई है । साहित्यिक इब्दि से इन छंदों में लिखी गई रचनाशओों 


का झपया महत्व है पर सूर्ममल श्रादि एक-यों कवियों को छोड़कर श्रविकांश रचनाश्रों में 
बह झोज और प्रचरता नहीं है जो मब्यकारा के बीर काव्य में पाई जाती हैं क्योंकि मध्यकाल 
भा बातावरश दस बगल से काफ़ी लिन्न था और उसमें उत्सर्ग की भावना भी श्रश्निक 
प्रदेश ७ । 


राज॑स्थानी सोहित्य को भ्रोधुंनिक कीर्ल : १७ 
लोकगीतात्म शैली में लिखा गये काव्य 


जन-जाग रण में ज्यों-ज्यों जन-सहयोग बढ़ता गया और किसान तथा सामान्य जन 
उस और अधिकाधिक प्रवत्त होने लगे त्यों-त्यों जनं-अभिव्यक्ति के वाहक लोकंगीतों की शैली 
में जागति-गीत लिखे जाने लगे और उनका समाज में दिनों दिन प्रचार होने लगा । इन 
गीतों को भी दो भागों में वांठा जा सकता है | एक तो वे गीत जो सामूहिक रूप से भी 
गाये जाते थे और जिनका निर्माता कोई व्यक्ति विशेष नहीं था । ऐसे गीत बीजोलिया-बरड्‌ 
आन्दोलन के अवसर पर तथा गुरु गोविन्द के मेले के अवसर पर विशेष रूप से प्रचलित हुए 
और बीजोलिया आंदोलन के नेता दौलजी काका गुरु गोविन्द और उनकी परम्परा को आगे 
बढ़ाने वाले मोतीलाल तेजावत की प्रशंसा में भी कई गीत बने । इधर जब गांधीजी का 
प्रभाव राजस्थान में बढ़ने लेगा तो उनकी प्रशंसा में भी प्रेरंणाप्रंद गीत॑ प्रचारित हुए । दूसरे 
गीत वे थे जो व्यक्ति विशेष द्वारा जन चेतना व संमांज-सुधार को लक्ष्य करके बनाये गये 
थे।ये लोग स्वयं भी स्वांधीनंता संग्राम में भाग लेने वाले थे अत: उनकी वाणी में एक 
अनूठी प्रभावोत्पांदकता है । इने गीतकारों में हीरालाल शास्त्री, जयवारायण व्यास, भंवर- 
लाल कालाबादल, विजयसिह पथिक, गशेशीलाल व्यास, सुमनेशजोशी, मारिगकलाल वर्मा 
आदि उल्लेखनीय हैं । 


इन कवियों में विजयसिह परथिक और भंवरलांल कालाबादल ने गीत-रचंना बंड़े 
परिमाण में की और उत्तकी रचनाएँ अन्य कवियों से अधिक प्रभावशाली भी हैं। प॑थिक 
का--'भाया इसो खेलणो दोट,उत्तरदायी सासन लेणौ है डंके की चोट' और कालोबादल का 


पीड़ितों का पंछीड़ा' बहुत ही लोकप्रिय हुएं थे । पीड़ितों का पंछीड़ा की कुछ पंक्तियों 
अवलोकनी य हैं--- 


भरदां ओ रे ! 

काछी तो भादड़ा की रंपत रोबे छा 
तंन.का कर्पड़ा खोबे छो 

हांपड़ियां पड़िया थे रोब छे। 

आंसू सूं डील धोव छा 

सरदां ओ रे | 


इन गीतों में यह बात लक्ष्य करने की है कि इनके विपय मुख्य रूप से राजनतिक 
संघप भर समाज-सुधारं थे । राजनंतिक संघर्ष के अन्तर्गत अंग्रेजी शासन और सामंती 
भत्याचार से मुक्ति पाने का लक्ष्य थां तो समाजं: सुगर के स्तर पर आपसी एकंता, नारी 
उत्थान ओर स्वदेशी वस्तुओं से लगाव की भावना थी जिसमें गांधी विचारधारा का प्रभाव 
थआ। इस भ्रकार के ग्रीत प्रभात-फेरियों में भी गाये जाते थे । रजवाड़ों में लोकपरिषदों 
ने राजाड्रों को भी अपने गीतों में चेत जाने को कहा पर उनका सीधा संघर्य उनसे नहीं 


था । उस समय तक उनका विचार राजाओं के अधीन रजवाड़ों में उत्तरदायी शासन कांयम 
केरना था। एक गीत में यह भावना देखिये--- 


स्थाणा राजाजी होजी म्हारा स्याणा राजाजी 
सुछा सीजो म्हारा दुस् रा गाणाजी स्थाणा राणखाजी 


इसी प्रकार बूंदी पति को भी सम्बोधित करके कहा गया है-- 


जाग जाग बूंदीपत थारी प्रजा दुखारी रे 
हाडा जाग रे । 
हाकम मिछ्ठ प्रजा ने लूर्ट थर्न न जाणी रे 
बेगारां में काम करावे यूं मनमानी रे 
हाढा जाग रे | 


इन गांतों ने राष्ट्रीय आंदोलन में महती भूमिका निभाई और हाड़ोती श्रंचल से 
लेकर मारवाड़ तक को एक सूत्र में बांधा । साथ ही इन गीतों से यह पता चलता है कि 
ग्रवती सहज अभिव्यक्ति के लिये लोगों ने अपनी मातृभाषा को ही अपनाया और सभी 
गीतों में जो भाषधागत एकरूपता का निखार हुम्नमा उससे राजस्थानी को नई शक्ति मिली । 


इन गीतों में पहली बार पुराने सैनिक संगठन का सहारा छोड़कर जन-शक्ति का 
उद्भोदन किया झौर जनता में आत्म-विश्वास जगाया । युगों युगों से पिछड़ी नारी जाति 
को जागृत कर उसे संघर्ष की सहभागिनी बनाया। सुदूर गांवों तक में किसानों की 
मॉपडियों में जागृति की लहर फंलाने का दुप्कर कार्य इन गीतों ने किया । सैकड़ों वर्षों से 
प्राचीन राजस्थानी को छंदोबद्धता और परम्परागत शैली से बाहर निकाल कर उसे जन 
चेतना का वाहून बनाया और राजस्थानी की सभी बोलियों की छाक्ति को अदभुत अभिव्यक्ति 
से संजोया संवारा । 


विविघ विषयक काव्य : 


उपरोक्त जन-जागरण भौर राष्ट्रीय काब्य-धारा के अलावा इस काल में अनेक 
विषयों पर काव्य-रचना हुई । यहाँ यह उल्लेखनीय है कि समय के बदलाव के साथ-साथ 
काव्य के विपय भी बदले और प्रद्मस्ति-परक रचनाओं से भी लोगों ने छुटकारा पाया । 
नीति, भक्ति जैसे परम्परागत विषय अब भी चलते थे पर इस काल की काव्य-धारा को 
समृद्धि प्रदान करने वाले कवियों का स्वर दूसरा ही था। उनमें ऊमरदान, महाराज 
चतुरमिह, नन्‍्दराम आदि का उल्लेख किया जा सकता है । 


३ 


उमरदान इस काल के विशिष्ठ कवि हैं जिन्होंने चारण होते हुए भी चारगा 
परग्परा से श्लगाव करके समाज सुधार को श्रपनी कविता का मुख्य विषय बनाया तथा 
धर्म व गंठिवादिता के नाम पर समाज में फैलने बाले अ्रप्टाचार का बड़ी निर्भीकता से 
भाटये फोट किया | उन्होंने जीवन में अनेक उतार चढाव केले थे और समाज को बहुत 
था । उन्होंने आयनी कवितागं में संत और असंत का भेद जहां लोगों के सामने 
रखा वहीं धर्म दे नाम पर छुछ सम्प्रदायों में व्यात अप्टाचार क्री भी निन्‍दा की शरीर 


सम: समाज को विशेषतोर से सचेत किया । उनका एक गत बढ़ा प्रभावशाली है-- 


है 
ञ्पे 
0 
है 


राजस्थानी साहिंत्य का आधुनिक काल : १९ 


- श्ोडां सानो रे राम का सारा -/* 
जबडो सत बिनां बिचारयां, 


सर प्रताप उस समय मारवाड़ -का.राज्य-कार्य देखते थे.। उन्होंने सरकार में व्याप्त 
भ्रष्टाचार और धांधली को जड़ों से उखाड़ कर सुव्यवस्था कायम की थी, इससे अनेक 
लोग खिन्न थे पर कवि ने प्रताप की निर्भीकता की प्रशंसा की:ः--- 


आप बुराई लें श्रखिल करें भलाई कार्स 


'छुपने री छन्द' कवि. की. एक लम्बी कविता है जिसमें . उन्होंने संवत्‌ १९५६ के 
विकराल दुभिक्ष का बड़ा ही हृदर्यद्रावक वर्णन किया है। इस कविता में जहाँ गाँवों के 
जीवन की विस्तृत भाँकी. मिलती. है वहीं प्रकृति :चिन्नणा और मानवीय करुणा का भी 
अद्वितीय वर्णंत हुआ है । चारण कवियों में. ऐसा वर्णन करने- वाला दूसरा कवि अैंने नहीं 
देखा । इस कविता का राजस्थानी काव्य में सदा विशिष्ट महत्व रहेगा । मामिकता: की 
दृष्टि से दो छंद देखिये:--- 


सुकी सुदरांणी झाड़ां रै लारे, लाधी बिदरांणी बाड़ां रे लार । 
सदक़्त करतोड़ी वरणाश्रम सेवा, काढ़े करतोड़ी रेवा तद केवा ॥ 

भूखी की जीमें सिसकारा भरती, नांखे.निसकारा घीमें पग धरती 

मुखड़ो कुम्हायों भोजन बिन भारी, पय पय. करतोड़ी.पौढीं पिय प्यारी ॥ 


महाराज चतुरसिह एक भक्त कवि-थे । राजकुल में जन्म लेकर, भी उनका जीवन 
बड़ा सादा था और, उन्होंने ईश्वर-भक्ति को ही.जीवन का -चरम, लक्ष्य, बनाया । गीता 
का राजस्थानी में अनुवाद, करने के अलावा अनेक सरस भक्ति-गीत लिखे जो मेवाड़ 
में अब भी गाये जाते हैं। इसके अलावा उन्होंने नीति भर नारी-जाग्ृति के भी 
गीत लिखे ।. ; 


उनका यह नारी-गीत बड़ा प्रसिद्ध है-- 
- बहनां आप श्रेड़ी नीं हां श्रे! . 


इस काल में समाज-सुधार और जंन-जाग्रंति की जो लहंरः फैली, -उसेमें ऋषि 
दयानन्द का भी बड़ा योगदान था । मेवाड़ और जोधपुर आदि अनेक स्थानों के शासके- 
वर्ग ने उनसे प्रभावित होकर अपने दृष्टिकोण में परिवर्तत भी कियां थो। उनके प्रवंचनों 
के द्वारा सामाजिक भेदभाव और संकीर्णाता की जड़ों हिंलने लगी थीं और एक श्रोत्सें- 
विश्वास की भावना धीरे-धीरे आने लगी थी । दयानन्द के परोक्ष व अपरोक्ष प्रभाव को 
भी कई कवियों ने अपने काव्य में अभिव्यक्ति दी । गद्य के क्षेत्र में भी शिवचन्द भरतिया 
जैसे लेखकों ने समाज-सुधार को ही प्रमुख लक्ष्य वनाया। 


“इस काल में राजसी ठाट-वाट और शिकारों के आयोजन :आदिि का वर्णन: भी 
कई कवियों ने बड़ी तन्मयंता से किया है श्रौर क्रहीं-कहीं उनका प्रकृति-बर्रने बंड़ा' हृद्ियग्राही 


२० : राजस्थानी साहित्य, कोश व छंद शास्त्र 
बन पड़ा है । प्रतवर के शिवबज्स पाल्हावत की कमाछ में से एक उदाहरण द्रष्टव्य है।--- 


भझ्ुकि बादछ सागी भड़ी उघड़ें घड़ी न इन्द 
वायु पहुँ लागी वहा सीतत् मंद सुगंध ॥ 
सीतत्ठ मंद सुगंध वायु भ्रहूँ घाजव 

मधुरो मधुरो मेह क गहरो गाज 

छटा चमक्ति छिप जाय घटा मंभियां घणी 
मिकछि खेलत घण मांहि मनां छुकमीचणी ॥ 


इस काल में परम्परागत ढंग से छंद-रचना करने वाले भी कई कवि हुए जो भ्रपने 
जमाने में काफी चचित रहे | ऐसे कवियों में जयपुर राज्य के हिंगछाजदान कविया 
तया प्रलवर राज्य के श्रक्षय सिंह रतनृ' व उदयपुर के राव बस्तावर श्रादि के नाम 
उल्लेखनीय हैं । इन कवियों में से हगरद्ाजदान ने श्रनेक व्यावहारिक विषयों पर कविता 
वी जिसमें उस समय की सामाजिक मान्यताश्रों का श्रच्छा दिग्दर्शन होता है। कपूत पर 
उनके द्वारा लिसे गये एक गीत की कुछ पंक्तियां देखिये-- 


कहियो फरजंद न माने कांई, छक तदणाई समछर छिले । 
महली नू तो मिर्ठ॑ कमाई, माईतां नू' भूड मि्र ॥ 
पढ पढ ठीक सीस पड़वा में, कड़वा बचना दगघ करे। 
जीमें घी गेहूँ जोड़ायत, मां तोड़ायत भूख भरे॥ 


स्वतंत्रता प्राप्त होते-होते राजस्थानी काव्य-घारा ने नई करवट ली। प्राचीन 
परम्पराएँ जहाँ एकाएक शिथिल हो गई वहाँ कई नवीन विधाशों में काव्य-सर्जन प्रारंभ 
हुमा भ्ौर विषय बैविध्यता के साथ-साथ लोकगीतात्मक धरातल पर नवीन भाव-भंगिमाएँ 
जहाँ उमरने लगी वहाँ कवि सम्मेलनों में गेय कविता ने श्रपना वर्चस्व कायम किया, बहुत 
कम कवि इस माहौल से बचकर गंभीर काव्य-सर्जन के क्षेत्र में श्रागे बढ पाये । सन्‌ १९६० 
के ग्रास पास कवियों को नई पीढ़ी ने नई कविता की रीतिनीति को श्रपना कर कावब्य- 
विधा को नया झायाम देने का प्रयत्न प्रारंभ किया पर उनकी जड़े यहाँ के सांस्कृतिक व 
सामाजिक घरातल को ऊपरी सतह पर ही पनपी हैं, इसलिये उनके द्वारा स्थायी महत्व 

उपलब्धि झ्रमी तक इृष्टिगोचर नहीं होती । 


गद् के क्षेत्र में भ्राजादी के बाद द्र|.त गति से विकास हुआ है | प्रायः सभी विधाञओं 
साहित्य-्मर्जन करने वाले नये लेखक श्राग्रे आये हैं। पत्र पत्रिकाओं के संबर्पपुर्णा प्रयास 
गी साहित्य को गति देने में अपनी भूमिका निभा रहे हैं पर समाज में मातृभाषा के प्रति 
दायित्य भावना दतनों प्रगाढ़ नहीं हो रही है जिसकी झ्राज सबसे बड़ी श्रावश्यकता है | 
काज को पीढ़ी की दस उपेदा को थाने बाली पीडो कभी क्षमा नहीं करेंगी । 


हि + 
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पद्य अनुशीलन 





मध्य कालीन डिंगल गीत-साहित्य 


प्राचीन राजस्थानी साहित्य में डिगल गीतों का प्रमुख स्थान है । सैकड़ों कवियों द्वारा 
विभिन्न घटनाओं और विषयों को लेकर असंख्य गीत रचे गए हैं । प्राचीन राजस्थानी 
साहित्य के इतिहास में से यदि इन गीतों को निकाल दिया जाय तो न केचल राजस्थानी 
साहित्य की एक महत्वपुर्ण काव्य-धारा से ही पाठक वंचित रहते हैं वरन्‌ राजस्थानी साहित्य 
का मूल्यांकन एकांगी और श्रपुर्णं होगा। ये गीत साहित्य की इष्टि से ही नहीं, इति- 
हास की रष्टि से भी बड़े महत्वपुर्ण हैं। साधारण से साधारण ऐतिहासिक घटना पर 
गीत का निर्माण हुआ हैं, यद्यपि आज ये सभी गीत उपलब्ध नहीं होते क्योंकि शास्त्रीय 
पद्धति पर रचे जाने के बावजुद भी इन गीतों की परम्परा मौखिक ही रही है। इन गीतों 
का विर्माण प्रायः किसी घटना या अवसर पर होता था और कवि स्वयं अपने मूँह से इन 
गीतों का उच्चारण उचित अवसर पर किया करता था | कई बार युद्ध-स्थल तक में कवि 
इन ग्रीतों के माध्यम से वीर योद्धाओं की भावनाओं को उद्देलित कर उन्हें श्रपने कर्म-पथ 
पर अग्रसर करता था। अतः इन गीतों का केवल कलात्मक अथवा साहित्यिक महत्व ही नहीं 
था चरन्‌ सामाजिक जीवन में एक प्रकार की क्रांति उत्पन्न करने की क्षमता भी इन गीतों 
में थी। इस प्रकार सामाजिक भावनाओं के अत्यन्त शक्तिशाली और प्रभावपुर्ण वाहन के 
रूप में इन गीतों को मान्यता प्राप्त थी । 


डिंगल गीतों की रचता कब से प्रारम्भ हुई इस सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ कहना 
बड़ा कठिन है। पर नवमीं शताब्दी के मुरारि कवि द्वारा रचित एक संस्कृत इलोक में 
चारणों के गीतों और ख्यातों का प्रसंग आया है ।'* हेमचन्धाचार्य (१२ वीं शताब्दी) के 
प्रांत वाल व्याकरण में भी इस प्रकार के छल्दों के उदाहरण मिलते हैं ।* वैसे बापा 
रावल पर लिखा हुआ गीत भी उपलब्ध होता है और उसके बाद राव सिहाजी के सम्बन 
में उनके समकालीन कवि शंकरदान लाछुस द्वारा रचा हुआ गीत राठौड़ो की ख्यात में 
लिखा हुआ मिलता हैं। इन गीतों की भाषा अधिक प्राचीन नहीं है । पर यह पहले है स्पष्ट 
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कर दिया गया है कि ये गीत मौखिक परम्परा से चले आते रहे हैं, जिससे इनकी भाषा में 
परिवतंन होते रहे हैं । इसलिए उनकी भाषा में नयापन होने से ही उनकी प्राचीनता में 
सन्देह नहीं किया जा सकता | विद्येषत: जब कि ऐसे संकेत नवमी झौर दसवीं शताब्दी में 
प्राप्त होते हैं कि---चाररुों द्वारा उस समय गीतों की रचना की जाती थी। एक और 
बात ध्यान में रखना आवश्यक है कि इन गीतों की रचना प्राय: जिस व्यक्ति या घटना से 
संबंधित होती थी वे समकालीन होते थे | यही परम्परा राजस्थानी साहित्य के मध्यकाल में 
देखी जा सकती है, यद्यपि श्रवतारों तथा सिद्ध पुरुषों की स्तुति में बाद के कवियों ने भी 
गीतों की रचना की है 


परद्रहवी थताब्दी तक गाते श्राते गोत काफी बड़ी संस्या में उपलब्ध होते है भौर 
सोलहवी शताब्दी में गीतों को और भी विस्तार मिला है । 


ग्रालोच्य मध्यकाल (जो कि मोलहवीं शताह्दी के अन्त में रपप्ट रुप से प्रारम्भ होता 

है) में गीतों का महत्वपरर्ग स्थान है । १७ थी घताब्दों भें राठोड़ पृथ्बीराज ने डिगल भाषा 
का सर्वश्रेष्य काव्यन्यस्य बिलि क्रिसमस रसमरि री बेलियों गीत में लिखा, जिससे इस 
शताह्दी में गीत परम्परा की महत्ता प्रकट होती है | मध्यकालीन गीत साहित्य को ठीक 
तरह से समभने के लिए इस काल (१६ वी दवाब्दी के अन्त से १६ वीं शताब्दी तक) की 
दिसिहासिक एसमु सामाजिक पृष्ठभूमि को समभना झ्रावश्यक है । इस काल के प्रारम्भ में 
सुगल गल्तवल की स्थापना पूर्ण रूप से हो चुकी थी | अकबर जैसे कुशल शामक से 
हाराशा प्रताप के अतिरिका राजस्थान के सभी राजाओं को किसी ने किसी तरह से अपने 
में कर लिया था ओर श्रानी राजनेतिक पटुता एवम्‌ व्यवहारकुशलता के कारण इन 
शासकों से स्थासी सम्बन्ध बना लिए थे। दसके बावजूद भी कई बार राजनेतिक प्रश्नों को 
सेकर या व्यवित-वातन्श्य को लेकर या घामिक प्रदनों को लेकर समाज में उथल-पुथल 
होती रहती थी। इस सामाजिक उदल-पुथल में व्यक्तिगत साहस श्रीर वीरत्व का बड़ा 
गहत्वे था । उसे समय का झामसकबर्ग तथा वीर पुरुष युद्ध श्रया मृत्यु से किचित भी भयभीत 
नहीं होते थे । गस्थिर सामाजिक परिस्थितियों और विदेशी सत्ता में पनपने वाले इस्लाम 
धर्म में आने सतीत्व एवम्‌ धर्म की रक्षा करने के लिए नारियां सती हो जाना अपना 
बनेब्य समरूसी थी । युद्ध में काम झा जाना, बीर गति की प्राप्त होना शुभ कार्य समझा 
शावा था ओर इस प्रकार के बलिदानों को जनता बड़े सम्मान की रुप्रि से देखती थी । 
पर्टोँ गझ सर्म वा प्रदव था, धामिक स्थानों और गौगम्रों की रक्षा के लिए इस काल में 
प्रदगिगित ब्यत्तियों ने प्रागोत्सर्म किया है | यह सब कुछ होते हुए भी मुस्लिम संस्कृति का 
प्रभाव शानया वर्ग पर ग्वच्य पट़ा है और उनके आपस में वंवाहिक सम्बन्ध भी स्थापित 
| ॥ पर हु विदेशी संस्पति को उन्होंने श्रपने ऊपर हाथी नहीं हें।ने दिया । सम्राट अश्रकवर 


लए ग्रोर मुसतमानों के बीच धामिक एकला कायम करने के लिए काफी प्रयत्न किए 
धर दिन उलाटो मं की स्वापना बी । सनी धर्मा के आचार्यो के दास्वतार्थ सम्राट 


पन्नों के बोच सहिप्णुता का वातावरण अवध्य 
| वर्स-विभाजन के शनुसार बेंदी हुई 


> ऊन) 
देना पर-तु सामिर सन्द्रदायों में टीडित्य ने 
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यहाँ की जनता - ययाविधि अपना कार्य करती थी और ब्राह्मणों का समाज में बड़ा पुज्य 
स्थान था । संत महात्माञ्रों को जनता बड़े आदर की दृष्टि से देखती थी। इस काल में 
पनपने वाली भक्ति साहित्य की धारा इसका बहुत बड़ा प्रमाण हैं । जहांगीर और शाहजहाँ 
के समय में भी प्रकवर द्वारा बनाई हुईं परिस्थिति सुरंढ़ंता के कारण यथावत चलती रही । 
इसमें कोई बहुत बड़ा परिवतंन, जिसे क्रांतिकारी परिवर्तंत कहा जा सके, नहीं हुओं । इंसे 
काल में भी इन बादशाहों ने यहाँ के शासकों के साथ मैत्री सम्बन्ध रखा। पर औरखुजेब . 
के सत्तारूढ़ होते ही उसकी धामिक असंहिष्णुता, अ्रदूरदशिता औरं साम्राज्य हड़पने 
की लालसा के कारण देश में बड़ा असंतोष व्याप्त हो गयां । उधर दक्षिण में शिवाजी के 
नेतृत्व में मरहठों नें मुस्लिम साम्राज्य के विरुद्ध बगावत शुरू कर दी और इधर राठौड़ 
दुर्गादासं ने भौरंगजेब के लिए निरन्तर संघं की स्थिति बना दी | औरंगजेब के समय के 
इतिहास को देखने से पता चलता है कि उसके शासन के तरीके में बहुत बड़ी परिवर्तेन हो 
गया था जिसके फलस्वरूप उसे अपने जिन्दगी में सकड़ों छोटी वड़ी लड़ाइयां लड़नी पड़ीं | 
राजस्थान फिर पूर्ण अशांति और संघर्ष की भुमि बन गया। इस संघर्ष को व्यक्त करने 
वाला विपुल साहित्य. डिगल-गीतों में मिलता है। औरंगजेब के समय से लड़ते-कंगड़ते यहाँ 
के शासकों की स्थिति बड़ी कमजोर हो गई थी । रही-सही ताकत दिल्‍ली की सल्तनत और 
भी कर्मजोर हो जाने से क्षीरा हो गई । मुगलों. का प्रभाव जब समाप्त प्राय: हुआ तो 
मरहठों ने ताकत. पकड़ी और उन्होंने बड़ी बड़ी सेताएं वना कर राजस्थान को लूटना-प्रारम्भ 
किया । यह भी संघर्ष की एंक श्रजीव कहानी है, जिसका वर्शान- भी यहां के साहित्य ' में कई 
रूपों में उपलब्ध होता है | ऐसी स्थिति का लाभ उठा कर अंग्रेजों ने भ्रपनी कुूटनीति और 
व्यवहारकुशलता से यहां के शासकों को अपने अधीन किया और एक नए प्रंकार की शासन 
व्यवस्था कायम करने का प्रयत्न प्रारम्भ किया । असहाय जनता यह सबब ऊहापोह देखती 
रही पर जागरूक कवियों और बहादुर योद्धाओं ने फिंर भी स्वांतंत्य रक्षा के प्रयत्नों के 
विरल उदाहरण ऐसी परिस्थितियों में पेश किए हैं, जिनका: विवरण इस समय के पत्रों 
व स्फुट साहित्य में मिलता है । सन्‌ १८५७. की क्रांति में राजस्थान का सामूहिक रूप से 
ऐसा कोई प्रयत्न नहीं रहा । परन्तु परोक्ष या अपरोक्ष रूप में जिन व्यक्तियों ने श्रपने प्राणों 
की वाजी लगा कर भी स्वातंत्र्य संग्राम की ज्योति को प्रज़्वलित करने में सहयोग दिया 
उनकी प्रशस्ति में यहाँ के कवियों ने काफी बड़े परिमारण में गीत रचतां की है जो न केवल 
उनकी प्रशस्ति ही है वरन यहाँ की सामाजिक भावनाओं को भी प्रकट करती है | उनके 
प्रति गाए जाने वाले लोकगीत तो आज भी घरं घर में प्रचलित हैं | इस प्रकार यह मध्य- 
कालीन समय संघ, ऊहापोह और राजनैतिक दृष्टि से बढ़े उधल पुथल का समय रहा है। 
इस भ्रकार की परिस्थितियों की भावनात्मक श्रभिव्यक्ति और सामाजिक इृष्ठि से उस समय 
में होने वाले कार्य-कलापों का काव्यात्मक मृल्यांकन सबसे अधिक डिंगल गीतों में मिलता है । 


इस श्रकार की पृष्ठ-भूमि में निर्मित डिगलं गीत साहित्य अपनी छंद व शैलीगत 
विशेषताएं रखता है | गीतों की छनन्‍्दगत विशेषताओं के पहले हम यहां गीतों में प्रयुक्त होने 
वाले कुछ नियम और उनंकी रचना-प्रणाली से सम्बन्ध रखने वाली कुछ विशेषताओं पर 
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शीत बार मा यहां प्रयोग बहुत ही व्यापक ग्र्थ में हम्मा है | प्रायः गीत शब्द को 
एल शार सोग या घनुमान लगा लेते हैं कि गीत कोर्ट गाने की वस्तु होगी। परन्तु यहाँ 
ईीठ हा प्रर्स प्रधस्ति से है। इस गीतों के साध्यम से वीर योद्धाओं और समाज के प्रिय 
पर्ियों की प्रशस्ति प्रदद्द की गई है ? शिगल गीतों की रचना करते समय कवि के लिए 
थूए नियमों का पालन करना झावश्यक है; जैसे--जयां का निर्वाह, वेण सगाई श्रलंकार 
मोल निर्नाट, विभिन्न उत्ती का सही प्रयोग, व्यक्ति विशेष से सम्बन्ध रफने वाले गीतों में 
व्यक्ति के बापनदादा, जाति (गाँप), स्थान झादि के नाग का जिक्र, विभिन्न काव्य- 
दोषों में गीत को मुक्त रसते हुए गीत का निर्माण करना श्रादि । इन नियमों को डिगल 
पा शनद धास्त्रियों ने विस्तार के साथ समझाया है । 


जया--- 
जयायोों के बर्गन की सामान्य विशेषता यह है कि प्राय: प्रथम द्वाले में कही गई 
बात इस नवीन ढंग से पुनः पुन; कही जाती है कि उसमें एक प्रकार की पुनरुक्ति होते हुए 
ही पुनरशरिद्ध दोष नहीं होता। बाई जथाम्रों के निर्वाह में श्रलंकारों का भी सहयोग रहता 
है। कवि मं ने प्रपने ग्रंथ भे॑ ग्यारह प्रकार की जथाझ्ं का वर्णन किया हैं। यथा--- 
विधानीक, सर, सिर, यरणा, भ्रहिगत, श्राद झर्ताण । 
सुद्ध,, इधफ, सम, नून, सो, जया ग्यारह जांण ॥ 
कवि किसनाजी भाड़ ने भी “रघुवर जस प्रकास' में ग्यारह प्रकार की ही जथाएँ 
मानी हैं ।* परन्तु उदयराम ने अपने 'कवि-दुछ बोध! में जथाओ्ं के इबकीस भेद किए हैं ।४ 
पथा--- 
विधानीक, सर, वरणा, सीस, सुद्ध, मुगट, सम । 
तुम, झाद, निपुणाद, ग्यान, अहृण्ति, सरल गम 


न्‍न्‍न्‍क 


सुपाधिक, सम यघक, यधघक रूपक उर घारत 


बॉय प्रनुपण. बंध साथ चित्र तोल सुधारत 


गूगा झराकुत रपक बंधगुरा मुग्ता ग्रह जुग बंध मत 
सक्‍ब्टत जथा वरग्यों सुकव, दिघ यकीस फकायव बदत 





नमी 


-» दैध्टय्य-- मेरा स्छ, मद भारती, दे ५ 77 १३॥ 


« रिएलाप शयकों दुष्ट २४६ 


हि 


४. पिदुदश्-प्रश-द्रशासा दुष्ट 45१-१७२ 


७, क््ीईरि-कए-ञलोएा की द्रकिलिप हुचथारे मसंपल पे 2 5 
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इस प्रकार इन जथाओं का डिंगल गीतों में बड़ा महत्व है । और जहाँ जथा के 
निर्वाह में त्रुटि हो जाती है वहाँ 'नाछछेंद” दोष माना जाता है । यहाँ हम जोग-अ्रजोग जथा 
का उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं । 


जीते विप्रां सूं जगत, जुगती जोग अजोग । 
गया दंड दे गोत्र कज, जे अजोग में जोग ॥ 
छुप्पय 
बेद जीत विप्र सूं गाय पय पाय पुरोगत । 
वित्त दत्त विखयावाद, सेल ठग हूँत महामत 0७ 
प्रीत श्रराध प्रेत, सार गुण झक्ां समप्पे । 
वर ग्रन्थ रस विखय, जांरा ऋषपरां जस जंपे ॥ 
जोग रु श्रजोग जाणो जथा, त्रथा- श्ररथ ऊपर वर । 
खतन्रवाट भूप बैता खन्नी, सरव ज़ांख देसल सुणे ॥ 


| 


बेण सगाई अलंकार-- 

वैसे राजस्थानी काव्य में 'वैण सगाई” अलंकार का प्रत्येक प्रकार के छन्द में 
प्रयोग हुआ है । पर दोहे और गीत में तो इसका प्रयोग अनिवार्य-सा माना गया है। वेश 
सगाई का शाव्दिक अर्थ अक्षरों के झ्रापसी सम्बन्ध से है। इसमें अक्षरों का श्रापसी सम्बन्ध 
कई प्रकार से विठाया जाता हैं जिससे कविता में विशिष्ट प्रकार का नाद-सौन्दये प्रकट 
होता है। कविता को कंठस्थ करने में भी अक्षरों के ध्वनि-साम्य के कारण बड़ी सुविधा 
हो जाती है । इस अलंकार को अलंकार शास्त्रियों ने बड़ा शुभ माना हैं। यहां तक कि 
दः्धाक्षरों के अशुभ प्रभाव को नष्ट करने की क्षमता इस अलंकार में मानी है । 


इस भाषा शआ्रावे श्रवस, वेरण सगाई बेस । 
दध अ्रद्र श्रर श्रगरा दुख, लागे नह लवलेस ॥) 


मध्य कालीन राजस्थानी साहित्य में तो वेणु-सगाई का आधिक्य तो है ही, 
भ्राचार्यों ने इसके श्रनेक भेदोपभेदों के प्रयोग भी किए हैं । कवि मंछ ने इस अलंकार पर 
संक्षेप मे ही प्रकाश डाला है। पर 'रघुवर-जस-प्रकास' में वेण सगाई के दस भेदोपभेद 
किए हैं, यथा--आ्रादि, मध्य, अन्त, उत्तम, मध्यम, अध्यम, अधमाधम, झधिक, सम और 
स्‍्यून | यहां हम इनमें से एक भेद का स्पष्टीकरण उदाहरणार्थ प्रस्तुत कर रहे हैं। झादि- 
भैठ वेण सगाई--इस वेण सगाई के अनुसार चरण के प्रथम शब्द के आंदि वर स्वर या 
व्यञ्जन की पुनरावृत्ति चरण के अन्त में आने वाले शब्द के आदि में होनी चाहिये । 


सांचो सित सचेत, कहो कास न करें किसो । 
: हर शभ्ररजण रे हेत, रथ कर हांवयो राजिया ॥ - 





१. डिगल-कोप (डूंदी) सुरारिदानजो कृत । 


ग _ 
ग व जम ४८ २५ पक कम 4 26 
>दथ * रा पडता साधताएप काश ये रु सानफ 
अप पशार पहारों थ वाई परणार मी प्रार दी मसम्यनरं फ्े कारड प्र्ने पा फेदोपर पा 
४ पय परशार पदशरो | हाई प्रद्ार मो प्रारदा संब्यनत हर हर पर प्रनक भदापभद 


४... £ 5 से भो बिक फ़े 
हल पल खाये गा हो इग भेद है । इसके भी बधिक, सब श्र च्यून मित्र बसों के आधार 
5 ६ न्‍ 
;: -. :.. ८ £ पर न भेदों के स्रादिभेट, मः ग्रन्त उ्त्त 
दक शोर या कद लिए गण हैं. गौर उन नकेदों के स्रादिमेक, मब्यमेक्, अन्तमेछ्र, उत्तम 
रू शवों | #*५ छू हा २ न ०३ भर पक हम सुरा 
पाप, धायराय, यामापम यादि उपभेद घीर हो सकते है। दस भेदोपभेदों के चरणा- 
हि कक ट # ।५ कह ४ स्मेगा सर भय ण् ग़ग रे स् शक 
गगार की अर विए जाग है | पर टिगल गीतों में तो प्रत्येगा शझरगा भें वश सगाई प्रायए्यवा- 
7 ४ दग लए उसेझा मीतों को दुष्ट से की उतना महत्व नहीं है । 
हीडहिय। [दशणर--- 
दल माही में उदिन का बडा महत्य है रु का तालय॑ बसनों के प्रक 
लडिगल गीता में उदित था बा महत्य है । यहाँ उतित का तातायय बलनों के प्रकट 


बढ ग ः + कम है लक लीक ः गाय का ग के ते फाद कं फः न हे 
हर्ने मे ४ | शोच, दिससे और किसके लिए किस प्रकार के बचत प्रकाद कर रहा है, उसके 


धावार पर दवित हा काट भेद किए गा हैं। उसिय का उचित निर्वाह ने होने पर छ 


4 


'रपुयर-नस-प्रकास में और रघुनाथ सपका में नी प्रकार की उकसों का वर्णान 
शवों से विद्या है । पर उदयराम ने 'कवि-उुकछलोभध में कुछ अधिक भेद भी किए हैं। 


2 2 #०क 
प्रकार 7 


सुद्ध सनमुरा (२ 


) गरभित सनमुस । 
) यूद्ध परमुस 
) 


) 
२) गरणभित परमुल। 
) 


२, परमुर् रा १ [ 

४ पररामुत् उविय--(१) सु परामुरा (२) गरभित परागमुस । 

£ मी मु उश्लि--(१) सुद्ध ली मरा (२) कलपत सल्री मुख । 

4. शिरदत उि#य्म् प्रत्येक नरगा या द्वाले में भिन्न उवित का प्रयोग होता है 
यट़ां हम सुद्र सनमुर उबिस हिरग प्रस्तुत कर रहे हैं । 


लिस व्यात्ति वय प्रमंग हो, कवि सीधा उसी के सम्मुख जहाँ रवय॑ वर्णन करता है 


+ 
ह 
हू 


गहशिन जज ्ल्रज्त्ट ० टी शा 
हो झट पकित ढोली टै । बबा-- 


दस सिर शुछ सारण दुसठ, हावां तारण हाथ । 
कृपा रूप क्िसनों बह, निमो नुपष रबुनाथ॥। 


हड विशेष से सम्बन्ध रगने बाते गीतों में नायक के पिता, दादा, जाति, स्थान 
जब रा या अपरोक्ष रूप में होना झ्रावश्यक है, वयोवि। एक ही नाम के 

से बढ आनलि हो जाने की संमावना रहती है कि गीत वास्तव में किस 
था भें व लिए बड़ा गया ह£ । कम गीतों में नायक के पिला का नाम ने देकर उसके किसी 


५ 


है, ट्ॉटबय-मद भारए, दर्च १, ऋष्ट १, थी घर्टीदान माँद का पवैग सगाई! पर से । 


मध्यकालीन डिगल गीत-साहिंत्य : २९ 


प्रसिद्ध पूर्वज का नाम लिया जाता है। नाम के आगे 'हरौ' 'हरा' आदि शब्द लगा कर वंश- 
परम्परा की श्रोर संकेत किया जाता: है; जैसे--जोधाजी के वंशज- के लिए “जोधाहरो' । 
इसी प्रकार प्रसिद्ध पुर्वज के नाम के पहले 'अ्रभिनमौ” शुब्द का प्रयोग करने से भी वंशानु- 
क्रम की ओर संकेत किया जाता है, जैसे शूरसिह के वंशज के लिए अभिनमा सूर' गीतों में 
प्रयुक्त हुआ है। पूर्व॑ज के नाम के आगे या पीछे 'बियौ” या 'दूजौ” शब्द लगा. कर भी वंश 
के साथ सम्बन्ध स्थापित किया जाता हैं। जसे--'रिड्मल - वियौ' या 'वियौ रिड्मल' 
रिड्मलजी के किसी वंशज के लिए प्रयुक्त हो सकता है। नायक के पिता का नाम जहाँ 
गीत में आता है वहाँ उस नाम के साथ 'तणौ” या 'वाछौ' और 'सुतन' झादि छाब्द प्रयुक्त 
किए जाते हैं। जैसे महाराजा मानसिहजी पर लिखे हुए गीतों में 'सुतन गुमनेस', 'गुमान 
तण' आदि का प्रयोग मिलता है । जहाँ तक जाति या स्थान का प्रश्न है, कई बार दोनों में 
से एक का नाम लेकर ही नायक की जानकारी प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया जाता. है । 
जैसे राठौड़ के लिए 'खेड़ेचा” शब्द का और भाटी के लिए 'माड़ेचा' स्थान वाचकः शब्द का 
प्रयोग कर नायक की जाति की ओर भी संकेत कर दिया जाता है। यदि गीत- में: इन तत्वों 
का प्रयोग नहीं किया जाता है और गीत के नायक के बारे में अस्पष्टता. रह जाती है तो 
“'हीण' दोप माना जाता है । | | . 
उदाहरणार्थ जोधपुर के महाराजा मानसिहजी से संबंधित एक गीत यहां उद्दुत 
किया जाता है, जो कि जसवंतराव होल्कर को मारवाड़ में अंग्रेजों के खिलाफ शरण देने 
के बारे में लिखा हुआ है । इस गीत में भिन्न टाइप वाले शब्द द्रष्टव्य हैं । 
महाराजा मानर्सिहजी रौ गीत--मराठां ने शरण दी जिण बावत रौ। 
नूपत भांन धन तपोबछ, सुरधरण नाथ निज , 
राहइयां आभरण दइव राया । 
वडेरा जिकां खय करण होता विदा, 
ऊबरण  जके तो सरण शश्रायाव 
तेज प्रभुता नमो गुमांनसिह- तरा , 
रोस घर छनखंड खुरसांरा रोढे । 
जावता चढ़े दादा जियां रचण जुध , 
श्राविया बचण  चे. तृभ शझ ओोढछे ॥ 
विरद पत जबर. परताप विजपत विया , 
सद॒ विज्ञ ब्रबादां पिसन्न. सेलोट । 
 उरड' जाता वडा करे. वा गरदवां, 
श्रम पद बसे थे राज री झोटद ॥ 
दिखण ऊथाक्ट जसराज जिसड़ा दुरस , 
प्रकाश लाल भण्डा वरण पुूर। 
राखतां दिखण सरण सुजस सेतरंग , 
सरस वबांधी शभ्रुजां अभनसा - सर ॥) 


९ परम्परा गोरा हट जा अंक, पृष्ठ ७५ 


दोप-- 
डिमस साहित्य के थातायों ने काच्य में अपने ढंग से कुछ दोषों का विवेचन भी किया 


आवश्यक है। “रघुनाव रूपक' में दस 
ग्यारह प्रकार के दोप बताए गए हैं।* इन 
रोर या जाति संबंधी कुछ दोषों के प्राधार पर 


| 
| 
न्प 
नी 
| 


१ प्र्ध दोप--जिस में उबित का निर्वाह भ्रस्पष्ट. या ठीक तरह से नहीं ही पाता । 
४ ऐव्शलों दोषप-ग्ीत में एक ही भाषा का प्रयोग न होकर ग्रन्य कई भापाओ्रों के नए 
शा प्रयोग में ग्रा जाते है वहां यह दोप होता है । ३ होरा दोप--नायक के पिता, जाति, 
स्थान छादि का उब्लेस ने होने से जहां श्रम पंदा हो जाता है वहां यह दोप होता है। 
४ निनग दोष--जहां उपयुक्त क्रम से वर्णन न होकर आगे पीछे वर्णन किया जाय वहां 
लिनग दोष होता है । ५ छन्द भंग दोप--छन्द में मात्रा आदि की कमी होने से यह दोप 
होगा है।६ जाति विरोध दाप--जहां एक ही गीत में अन्य गीतों के द्वालों का समावेश 
थार दिया जाता है वहा विभिन्न जाति के द्वाते होने से यह दोप होता है। ७ अ्रपस दोप--- 
इसमें रष्टिकूट पदों की तरह बहुत गूड़ और कठिन श्रर्थ होता है । ८ नाछ छेद दोपष--जहां 
जया के क्रम का ठीक तरह से निर्वाह नहीं हो पाता हो वहां यह दोप होता है। 
६ प्रा तू दोषप--जहां गीत में रतर की भाषा का प्रयोग न होकर हल्के शब्द भ्रा जाते हैं 
पट्टा यह दोष हू । १० बहरो दोप--जहां शब्दों का प्रयोग इस अ्रस्पट्टता के साथ किया 
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ए। ६६ 
जाता है कि श्र्थ उल्टा भी हो सकता है वहां यह दोष होता है । ११ श्रमंगछत दोष --जहां 
चरग के ग्रन्त की तुक के अन्त का अ्रध्वर पहले ग्रक्षर से मिलने पर श्रमंगढ सूचक दब्द 


गाह बहा यह दाप हाता हू । यधा--- 


महमन में पय राम ई यहां अंतिम अक्षर 'रै यदि 'म' के साथ जोड़ दिया जाता 
है तो मर भ्रमंगढ़ शब्द बन जाता 


शेगल शोतों का पाठ-- 
जमा कि पहले वहा जा चुका है, ये गीत किसी राग-रागिनी में नहीं गाए जाते ।* 
विशेय प्रदार की लय (रिज्षागा) में इनका पाठ होता है । डिगल गीत को बोलने में भी 
एक प्रशार की कला है। डस कला के बिता सुन्दर गीत भी उनसना प्रभाव उत्पन्न नहीं कर 


सहला । इसीलिए गीस के कहने की कला पर कवियों ने बड़ा जोर दिया है। यवा--- 


कवि के श्रकमर सब सक्‍्चर, कछु कहिवे में देश , 
यो हो काजछ टोकरी, वो ही कानछ नेणा | 





न्न्ब्ी 


« रखता शबरश दुष्ट १४ 
क्झचर शत प्रशाम' दच्ड १७: 
« दामाणं, धमार और सोशडदिपों गो गाये भी जाते हैं । 


डर 


डक 


- मध्यकालीन डिंगल गीत-साहित्य, : ३१ 


प्राय: कवि लोग ये गीत राज्य-सभाश्रों में अथवा युद्ध-भूमि में स्वयम्‌ उपस्थित 
हो कर कहा करते' थे । और गीत कहने के ढद्भ में. इतना ओज और उच्चारण का सोष्ठव 
होता था कि अरसिक के हृदय में भी रस का संचार हो जाता थ्रा श्नौर कायर में भी वीर 
भावना उत्तेजित हो उठती थी । : जब 


गीतों का पाठ करने की दो शैलियां विशेष रूप से मान्य रही हैं-- 


१ एकादोई--इस शैली के अनुसार गीत की प्रथम पंक्ति एके सांस में एक साथ 
पढ़ो जाती है । उसके पश्चातु दो-दो पंक्तियां एक साथ एक सांस में पढ़ी जाती हैं । अन्त में 
जाकर गीत की पहली पंक्ति अंत की पंक्ति के साथ पढ़ी जाती हैं । 


निम्नलिखित गीत में कोष्ठकों द्वारा श्रद्धित.पंक्तियाँ एक सांस में एक साथ पढ़ी 

जायेंगी-- ध 
गीत छोटो सांयोर 

पड़ियो नह धरण न भखियो पंखी, 


ऊपाड़े न जढछायोौ शआ्राग । 
ग्ररजण गौड़ तरणै तन शआखोौ, 


लड़तां गयो लोहड़ां' लाग ॥ १: 
खित पड़ियोँ न॑ पछचरां खाधौ, 


पावक घट सकियो न प्रजाछ । 
वी5ल सुतन त्णौ न बढ़तों, 


त्ञजड़ां चहोट गयौ रिए! ताल ॥ २ 
गिरियो घरा न वबिहंगे ग्रसियौ, 


दावानकछ नह पंजर दह्मौ । 
पालहरो शप्सुरां पाडुंतों, 


3 हर आडक विज 5 स्पा वन 5 हन्‍न्‍ न 


रज रज घारां .विलग रह्यौ ॥ ३ 
दक् पव्चर सुरमुख अपछरं हर, 


जोबो किण वास्ते जग । 
वाय हंस अमरापुर वसियौ, : 


खाधों घट हूँ कह्लौ खग ॥ ४ 
प्रयम पंक्ति पुनः यहां पढ़ी जायेगी । 


२ पंचादोई--इस शैली में पाठ करना वड़ा कठिन है | इसके अनुसार प्रारम्भ में 
गीत की प्रथम पाँच पंक्तियों को एक ही सांस में एक साथ पढ़ा जाता है । इसके बाद दो-दो 
पंक्तियां एक सांस में एक साथ पढ़ी जाती हैं। गीत के अन्त में अंतिम पंक्ति के साथ गोत 
को प्रारम्भिक चार पंक्तियाँ पुनः एक साथ पढ़ी जाती हैं । उदाहरण--- 


साहित्य, काया थे छंद गास्त 


5 


ला 


« पढ़ियाँ ने घरणा ने मियां पंछों, 
ऊपाई ने जक्ायो प्राग | 

४ घरणरा गोड़ तझो तन प्राणो, 

। सडतां गयो लोहडां लाग॥ १ 

| दलित परदियोँ ने पछवरां रगयौ, 

| पायश घट सरियों न प्रजाद ॥ 

| बीडल सुतन तणों तन यदहतां, 

| ब्जड़ां चहोट गयों रिणा ताल ॥ २ 
| एिरियों धरा ने धिहूंगे प्रसियी, 

| दाबानक्क महू पंजर दया । 

| पालहरी पझ्मुरां पाइतो, 

[ रज रज धांरा बिलग रहो ॥ ३ 
| दछ पछवर सुरमुग श्रपदर हर, 
जोबी किश बाग्ते जग ॥ 

वाय हंस श्रमरपुर वसिया, 


प्रारम्न की चार पंक्तियां पुनः यहां पढ़ी 


| 
[ 
[ णाथरी घट हूं कह्यों खग ता ४ 
| जाग्रेगी। 


ट्ग घली मे पाठ करने के लिए निरन्तर अम्यास की बड़ी श्रावश्मकता होती हैं । 
हटा साग्योर, बड़ा सागोर, सुपंसरो, पंसाकों, गोखो आदि गीतों के लिए ये शैलियां 
विशेष रूप से उपयुक्त 6। गोन, ढोल, अर्वक श्रादि श्रपनी छंद गत लय के श्रनुसार भी 


पेट 2 ]। 
दिल शोतों का बर्गोकरंशा-- 


विभिन्न हन्दन्यास्त्रियों के प्रनुमार गीतों की संख्या में भिन्नता है । डिगल के 
पावीनतेस छा्द शास्त्र दिगछ्ध-सिरोमणी मे लगभग चालीस गीतों के उदाहरण प्रस्तुत 
लिए गा है । रिघुताथ सापड् में छर प्रकार के, कवि-कुद-बोव ? में ८४ प्रकार के श्रौर 


खिपरवर समझे प्रशासन में ६? प्रसार के गीत मिलने हैं । 
हि ; 





« विए-मिशेमसो [वश्ब्घरा, भाष १३) 
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के 


डिचुलाए छापक काशी शागरी द्रधारिों सभा 


हम 


« विटेडप्+-मेरा सेंड, सदमारती, दो ६, आई १ 
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शी्ता रा नाम-- 
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[[ छन्द बेश्रस्थरी ] 


विधांनीक १ पाड़गती२र जवड़रे । 
वंकौड त्रबंकड़ौ५ सुकदी घड़ 0७ 
चौदटी-बंधघधद मुगट७ दोढौघध. चव । 
सावभड़ो ९ हंसावकछ १० सुत्रव११ ॥ 
गजगत१२ त्रिकुटबंध१३ घुड़ियल१४ गण । 
तिरभंगो१५ एक अखर१६ भांख१७ तरणप ॥ 
भरा अड़ियलश्ण. भमाछ१६ भुजंगी२०। 
चौसर२१ त्रिसर२२ रेणखर२३ रंगीर४ ॥ 
अट्ठ२५ दुषप्रट5२६ बंधश्रहिए७ श्रवद्धव । 
सुपंघरौरण सेलार२६  प्रोौढह३० तब ॥ 
विडकंठ३१ सीहलोर ३२ सालूरह३३॥। 
भमरगुज३४  पालवणी३५ भृरह३६॥ 
घराकंठ३७ सीह३८. वगा उमंगह३९ । 
दूणो गौख४० गोखड१श परसंगह ॥॥ 
प्रगट दुसेलईड२र गाहुणी४३ दीपक्ड४ड । 
सांशोरह४५ संगीत४६ कहे सक्ड७ 0७ 
सीहचलौध८द श्र श्रहरनखेड़ी४६ ! 
भरिया तायथ गरुड़ सांभेड़ी ॥ 
ढोलचाछो५०. धड़उथछ५१ रसखर५२। 
चितविलास५३. कैवारश४ - सहुचर ॥ 
हिरणभंप५५ घोड़ादम५६  मुड़ियल५७। 
पढ॒ लहचाछु५८ भाखड़ी५६ श्रणपल ॥ 
चे हेकरिण ६० घमछ&६१ वर्राणां। 
पढ़ काछो६दर गजगत६३ परमाणां ॥ 
भाख६४ गीत फिर प्रधमाख६५ भरा । 
सांगरा जाहल्हीबंध६६. रूपक मुख 
कहे. सवायो६७ सालूरह६८. कि । 
त्रींकौ६६ धमाकह७०  केर तब ॥ 
सातसणोौ७१ ऊमंग७२ इकश्रतवर७३। 
यक असेल७४ बे ग्रुजस७५ भमर७६॥ 
कवि चौटियो७७ मंदार७८ लुंपतभाड७ ६&।. 
त्रीपंघो८० वृधघप१ लघूधघर सावकड़८३ ॥ 
दुतिय भड़मुकटयड दुतिय सेलारह८५ ] 
जाटकौ८६ सनसोह८७ विवारह्‌ ॥ 


२४: राहइदाना द्य कान वे ऋछऋद-शास्न 


सितमुश्ट८द मुफताग्रह८ लेपो । 
दंग्ताक्रो६ ० घ्म् गीत परेसों ॥ 
ससंत्रमा€ १ झाद कब बतावे। 
गौत निनांग नाम गिराव 
गुशिया दीठा जिके सखीझो । 
दिख. दीठा किशा भांत वदोज्ञ॥ 
राम सुजसत भणतां रघुराई 
देसी अगुधां सुध. दिखाई ॥" 
इस गोली का वर्गीगरणस सोटे रूग में मातिक और वशिक दो चेदों में किया जा 
गशाहा है। पर प्रतकांध गीत मात्रिया ही हैं। कुछ गीतों में मात्रा और वर्ण का मिश्रण 
भी है । इसह आये मीतों के चरण को तुकों के अनुसार सम, विश्यम और श्रद्धसम के रूप 
पे सद हो सयाने है । गहां यह स्पष्ट कर देना भी पश्रावश्यक है कि जिस प्रकार 
गाया, हपय, दोदा ग्रादि के मावा-प्रसार के अनुसार कई भेदोपभेद हो सकते हूँ उसी तरह 
इस गीतों के भदपरभद नहीं होते । केवल 'विगक-प्रकास' के रचयिता हमीरदान रतनू से 
थ्रापने फ्िगिद्र-प्रगास' में प्रस्तार के आधार पर 'वेलियो साणोर के ३१ भेद श्रव्य 
तिय है । पर झ्न्‍्य छन्दन्थास्त्रों में इस प्रकार का सिद्धान्त नहीं श्रपनाया गया है । 
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जहाँ तक इस गीतों के नाम श्रौर लक्षण का प्रदन है, विशिषर छन्द शास्त्रियोँ में 
फई गीनो के बारे मे मतभेद भी हैँ | उदाहरणार्थ--पिगछ-सिरोमणि' में पंखाद्मों' गीत 
पर मायाग्रों का सम छन्‍्द है । परन्तु 'रघुनाथ रूपक' में उसे 'छोटा साणोर के समान 
ही माना है । (विगक्र-मिरोमणि' में जो 'बुहत सांणणोर है उसे 'रघुनाथ रूपका में 'प्रहास 
सार्गोर' गहा गया है । पिंगछ-मिरोसरशि का 'गाहा चौसर' 'रघुताथ रूपका तथा "रघुवर 
ह गाहा चौसर' से भिन्न है। सिहचलो' गीत 'पिगछ-सिरोमणि' में सांसोर 
वा है एक भेद माना गया है पर “रघुवर जस प्रकास” श्रीर 'रघुनाथ झूपका में यह गीत 
भिन्न प्रशार का 2 । “रघवबर जम प्रकाम' तया “"रघताथ रूपक! का 'भाखड़ी गीत 'पिगरदन- 
मिरामरिए से भिन्न है। इसी प्रकार सेलार, दु्ेट्रो, सुपंघरी, काछी, अमर-गुजार, श्रादि 
लो से सम्बन्ध में भी इस छन्द-भास्त्रों में भिन्‍नता पाई जाती हैं। श्रतः छन्द शास्त्र की 
इेब्टि से इन गीतों के अध्ययन में उपरोवत सभी छन्द शास्त्रों को तुलनात्मक दृष्टि रो देखना 
प्रायप्यक है । यहां स्थानाभाव के कारण इस पर विस्तार के साथ विवेचन करना सम्भव 


शल्य गौनों के बापे-विपप--- 
पैसा दि पहले संकेत किया जा चुका है, राजस्यान के इस काल का दतिहास 
संपर्पपु्एं रहा है । ऐसी स्विति में डिगल का अधिकांश गीत साहित्य वीर रसात्मक रचा 





है. रददर झा प्रशाश--सवरर, सीवाशम सांग; प्रशाशक, राज० प्राध्ययिधा प्रतिध्यान, 
शोपाइर ३ 
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गया है । श्रधिकांश योद्धाओं के साहसपूर्ण कार्य-कलापों और युद्ध में वीर गति प्राप्त करने 
वाले योद्धाओं पर असंख्य गीत ज्ञात-अज्ञात कवियों द्वारा रचे गए हैं। इत वीररसात्मक 
गीतों में सेता, सेना की साज - सज्जा, विभिन्न रणवाद्यों, युद्धातुर योद्धाश्रों की भाव- 
भंगिमाशं और घोड़ों की चंचलता तथा सैन्य-संचालन के तौर-तरीकों के अतिरिक्त युद्ध में 
प्रविष्ट होने पर युद्ध की भयंकरता तथा विभिन्न अस्त्रों-शस्त्रों के प्रहार के साथ सुनाई देने 
वाली वीरों की ललकार के साथ ' बहने वाली रक्त की नदियां और उनमें तेरने वाले 
कवंधों के सिरों का वीभत्स वर्णन देखने को मिलता है, जहाँ रणचंडी अपना खप्पर लेकर 
मुण्डों की माला पहने हुए बृत्य करती है । इस प्रकार के वर्णंव की परिपाटी साधारणतया 
श्रधिकांश गीतकारों मे अ्रपनाई है । परन्तु कई गीतकारों ने सांग रूपक द्वारा युद्ध का 
वर्णन बढ़े ही रोचक ढंग से किया है| राठौड़ रतनसिह (उदावत) के युद्ध को लेकर कवि 
ने एक सांग रूपक बांधा है, जिसमें श्रकवर की फौज को विष-कामिनीं बनाया गया हैं 
श्रौर रतनपिह को दूल्हा बना कर विवाह की पूरी रश्म तथा रति-क्रीड़ा तक का रूपक 
युद्ध के साथ बिठाया गया है । उदाहरणार्थ कुछ द्वाले इस प्रकार हैं ।* 


सभ्ति श्राउध तिम रूप सनाही, श्राभुषण झाभररोे श्रंग । 
पारंभ सीर धड़ा गुड़ि-पाखर, जोर्धा सु" रचियों रिण जंग 
सगति वडा वड एक सारिखा, बाबर-हर सलखा-हर वेह 
प्रकन कुँवारी नारि श्रजमेरी, चाली तें सांहमि चढ़ जेह 
गाज शभ्रवाज सांभक्क गढ़पति, श्राकंपिया घरपुड़ श्रनड़ांह 
जोध तर घरि वींद जोवती, घूमी सांसी वीर घड़ाह 
वड सिरहू नांखे वड बडती, विसरति पूरति विपरति बेस 
लाडी श्राव॑ गरज लोडती, दौड़ाया भड़ चौदस देस ॥ 
निमंत्रीहार श्रकम निसासहि, द्रिहेंगसि ढोलां रबद दुवाड़ । 
विस कन्या देखे वजवाया, मुणियउ सांड श्रनड़ भेवाड़ ॥ 
विकटे भ्रणी नख कूत वधारे, भुज भतक्का भाला भालोड़ । 
खापर फौज पाधरा खड़िया ज़ेतारण ऊपरि जंग जोड़ ॥ 
अरि-घड़ दुण सवा लख श्रावध, सोछे दूण सकते सिशगारि। 
कूत कवांण छुरी काछोली, मलफि गुरज गहि फरिज कुमारि 0 
सिह डसण तण नयरा वयरा सिघ, धनुस सदन सरपंच सघूप । 
रूप किया तो ऊपर रतना, रिम घड़ नव तेरह तिभ रूप ॥ 
अंत दिन लगन सहूरति ऊपरि, घवछ मंग्र् दत्ध हूकछ धोड़े 
मोर घड परणण कौमारी, सारू रयण वा॑ंधियौ भौड़े ॥ 
अपछर देख मत श्राखाड़ी, विधन तणौों रचियौ चीमाह । 
रिएणवट उरां बांधियोँ रतने, परा फौज आदी पतिसाह ॥ 


काका #न्‍न्‍क अं अन्‍मक, के 
विन, असम, 


किक -+-+-+-+न-+ मनन +33५++--333-.333333>»+-कन«»+७+कनन»+ «नमक, 
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मत सट राय यथा लग मौजां, कटि मेरछ कसियों कुरबांण 


धाईः मोर घता उपडणो, नोवसते नेवर नोीसांण ॥॥ 
धागर घोर याजती पायल, कांकशा हाथछ चुडकस । 


धापर घर द्ायो सीमावत, रखशा रमाडेण रुक रस ॥ा 


हाफ हाकआ ट्रेझक पझ्राइम्बर, डहू डायणी उडियांण डोह । 
धर बज चलि ग्रावी विसकनया, लसण बतीस छतीसे लोह ॥ 


योर जरद पारर चंडाउशा, फांनू जिरह  जड़ाव कफरि। 
ट्रिउ फजि परिमठछ रणजी पोंजरे, हाले हूकी जोधहरि ॥ 
सपरा कहा बांश नोछदती, कसि चिछ्ें दिस पेःरती कटाह 
ऊपए रयग बर परणारश श्रावी, घूमर कीयां मोर घड़ाह 


... व्प 
०] 


मंड पच जेशि सेहरा कांमणा, फर गंवर माल फिरमात् 
हूकी ठालत वेएशि दछकंती, तोरण जॉतारण रिखताछ 


युद्ध वर्गान के भ्तिरिक्त श्ागार श्रौर भक्ति भी इन गीतों के प्रमुख व्ष्यं-विपप 
रहे है।इस काल में रचित राठौड़ पृथ्वीराज की 'वेलि' वीर, शगार शौर भक्ति की 
वियेगी है । क्योकि बह सही माने में अपने युग का प्रतिनिधित्व करती है। शंगार के 
रनों पश्षों->-वियोग श्रौर संयोग संबंधी कई सुन्दर गीत उपलब्ध होते हैं। इन गीतों में 
प्रेमन्मावना के श्रतिरिक उद्दीपन रूप में प्रकृति झ्रादि का भी सुन्दर वर्णान देखने को 
मिलता है । 


घर गाज मेघ दवा दस घोरां, लूंबी घटा बरसबो लोरां । 
मे मत मसत धारियों मोरां, जोबो पीव चौमासो जोरां 


बोसर श्रायो श्रद्र बुकेली, राहां मरांणों पांणी रेली 
बिरंदा दिये पलोटा बेली, श्रांटीला मत छोड़ श्रकेली 


दमके स्थाम घटा में दासएण, गीत रसासु मंडिया गामरा 
साजनां तीज मनाजे सांमणा, कतीक बात बतावु कांमंण 


पट्टफे नपदा करे पछाका, खछ्के नौरहर करें खकाका 
लसब्दफे रारा लृंब सब्शाफो, कमरों खोली सूस गब्शाका 


क्र्ड कल 


धरतों शाम चेह 


सानन केस चाकरों 


पुट्ट घृर्श, गहरो इन्दर उपरां गूर्ज 
$, बनिताबात किस विध बू् 


डे 
ढा+ 
त्‌ 


दीजे हाथ हमाशा दाट, सहलां सांह पोढ़ रह सार 
प्राना दमर दृश्य अबात, सेग्य रहो हसारे साल 


टमओे मानो बा्यों हमारी, जामा पड़ियो श्रये जमारों 
रसरयों सुथों उतर गानारों, परदेसां पिय मतां पयारो 


न 
ह०> 
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इस प्रकार के गीतों के भ्रतिरिक्त सुन्दरियों के सौन्दर्य का सरस वर्णन तथा विभिन्न 
भाव-भंगिमाओ्रं में प्रकट होने वाली कामातुर चेष्ठाश्रों का भी बड़ा सुन्दर तथा मौलिक 
वर्णन कहीं-कहीं अ्रपनी विशिष्ट उपमाश्रों के साथ देखने को मिलता है। यहां उदाहरणाथ 
जोधपुर के महाराजा मानर्सिहजी का एक गीत प्रस्तुत किया जाता है । 


घरणा रंग में घुमंडी इते, उमंडी मेह री घटा, 

धरे रीत उलदूटा नेह री करें धंक । 
सो तुचक्‍्क हार कुचां देह री ऊपटूटे सोभा, 

सचवके मचकक्‍्के भीरणा केहरी सी लंक ॥ १ 
महा आणंद सू' पंछी गहवके डहवके मोर, 

खाट सो चहकक्‍्के बरसे श्रसे रूप खेल । 
सामीर री भू लपटटां महवके तेण समे, 

वुछध घू लहकक॑ जांसे चासीर री बेल ॥ २ 
स्रवंती पसेवा बूंद प्रीत लता' सींचवा रो, 

चींत खींचवा री चखां आ्ामेठ री चोज । 
जाणवा लगीसी श्रंग भींचवा री सारी जोख, 

साणवा लगीसी हँंदे हींचबा री श्रोज ॥ ३ 
पीठ हले बेणी श्रत्र॒ राच रहा श्रंग प्र, 

पत्र केछ बांच रहो प्रेम हू पनंग । 
कोक कहा कृत सो बिनोद सांच रहो किनां, 

आराछे भोद नाच रह्या नुत सों अनंग ॥ ४ 
लोभावणी नवोढ़ा नेह नसा कचोढा लेती, 

भारी रूप हिचोछा सचोका लेती भाव । 
करां समककेत तचोछा लेती तुझे किनां, 

नकू रा हचाछा हू मचोछा लेती नाव ॥ ५ 
जाकां रूस लूटियो विलास च्यार जाम रोस, ' 

पुजञ्राढ्ली नाम रोस पुतछी पाखांण । 
भूलां चन्द्र गांस रो न धांस रो बखांण भुलां, 

वांस रो न भूलां न भूलां काम रो बाखांश ॥ ६ 


जहाँ तक भक्ति का संत्रंध है, निर्गुणा व सगुण भक्ति शाखाओं के विभिन्न सम्प्रदायों 
की भक्ति-भावना प्राय: विभिन्न राग-रागनियों के आधार पर निरमित सरल व सरल गीतों 
में प्रकट हुई है। कुछ कवि ऐसे अवश्य हुए हैं जिन्होंने छप्पय, भूलणा, दोहा, गीत आ्रादि के 
माध्यम से अपने भावों को व्यक्त किया है। अनेकों चारण कवियों ने विभिन्न गीतों के 
द्वारा देवी की स्तुति की है। इस काल के प्रसिद्ध कवि ईसरदासजी तथा ओपाजी श्राढ़ा के 


3८ : रामस्पानी साहित्य कोश ये छंद-शास्त 


आन मं ये सोते, जिनमें संसार की ग्रसारता और ग्रात्मविश्तेषण का प्रसुध स्वर है, 
| उद्ाहरंगाय यहाँ औओवाजी झाड़ा कृत एक गीत प्रस्तुत किया जा रहा है । 


गीत जांगड़ो सांगोर 


जीवन कारमो रे बिहांसो उड़ जासी , 
घर भमगन ग्गौ प्रभ्पास । 
प्रा के ने श्राय प्रामणा , 
वहा. न बोर वागढ़ बास ॥ १ 


होय सनाय जनम मत हारब , 
साथ सुमर सतलोक नरेस । 
नाम सेण जोयां नह पमिछसी , 
घीस फ्रोड़ देतां लघथ वेस ॥ २ 


सो भांभ ने फाई साड़ो, 
गाफल हिघड़े राख गियांन । 
ग्रोपा ऐ दिन फदे श्रावसी , 
भजसी. वह के... भगवान ॥ ३ 


फरसराम भनज चछ इमरत फल , 
जनम सफढ हुय जासी । 
पाछी वचर्द्र॒ श्रमोलक पंछी , 
इंशा तरवर कद श्रासी ॥ ४ 


इस प्रागर के स्फुट गीतों के अतिरिक्त कुछ प्रसिद्ध छन्द शास्त्रों का निर्माण करने 
गाते कायियों ने अपने इन्‍्दों के उदाहरण में राम की कथा ली है श्रीर इस प्रकार यथा- 
ग्वान गीतों के प्रकरण में राम की महिमा गाते हुए श्रपनी भक्ति-भावना को भी प्रक 
शिएा है। इस हष्टि से विगछ-सिराम रि रघुबर जम प्रकास*, रघुनाथ रूपक व पिगछ- 
प्रयास महत्वपूर्ण ग्रन्थ हैं | पिगछ&-प्रकाम के रचयिता हमीर दान रतनू ने तो अपना कोश 
गिर खास माठा£ भी सांगोर गीत में ही लिया हैं । 

इस बाल में सीति सम्बन्धी साहित्य की भी बढ़े परिमागा में रचना हुई है। दाह 


रतिफाश दावियों ने अपनी अभिव्यक्ति बाग माध्यम चुना है। कई तनिपुण कंबियों ने 


दा 


हलक 
तर 
+ 


है. विशेए -मिरोधवि--वेघफ हारा सम्पादित, परम्परा, भाग १३ 

२, इधबर उस प्रशान--थ्री गोताराम सलाशश द्वारा सस्यादित--राज० प्राज्यविद्या प्रतिप्ठान, 
शपापुर || 

३. शुपुनाद शपर --मटताववख्ड खारंट दारा सम्पादि--काशी सागरी प्रधारिशी सप्रा 

४. हिपण जश--लाजदश हारा श्यदित--शाजस्यानी शोध संस्यान, जोपरपुर 
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“चाणक्य-नीति' जैसे प्राचीत नीति ग्रन्‍्यों का सुन्दर, अनुवाद विभिन्न छत्दों में किया # 
नीति की श्रभिव्यक्ति गीतों के माध्यम से भी बड़े सशवत ढंग-से हुई है ॥ यहां मशाराजा 
भानसहजी (जोधपुर) के राज्याश्रित प्रसिद्ध कवि बांकीदास का एक गीत उदाहरणाय प्रस्तुत 
किया जा रहा है-- ह 


बस राखो जीभ कहे इस बांको, कड़वा बोल्यां प्रभत किसी ।. - - 
लोह तणी तरवार न लागे, जीम ,तणी तरवार, जिसो ॥ १. 
भारी श्रगं उगैरा भारत, हेकण - जीम प्रताप हुवा। 

मन सिलचघोड़ा तिकां साढवां, जीभ करे झखिण मांह जुबा ५ २ * 
समैला मिनख वचन रे साथे, बांत बणायं करे विस्तोर | 
बैठ सभा विच सूडा बारे, बचन काढणों बहुत विचार ॥ ३ 
मन में फेर धणी री माहा, पकड़े नह जमदूत पलो । 
मित्/ नहीं बकरा सूं साया, भाया काम बोलशो भलो.) ४ 


इन विषयों के अतिरिक्त दुर्ग, नगर, जलाशय, वाटिका आदि अनेकानेक विषयों 
पर गीतों के माध्यम से वर्णान हुए हैं। कवि शिवबक्षजी पालावत का अलवर पर ऋतु- 
वर्णन तथा महादान मेहड़, रचित पीछोले का वर्णन इस दृष्टि से महत्वपूर्ण है। यहां 
पीछीले के वर्णंव के कुछ पद्म उद्ध.त किए जाते हैं ।) 


तिलक कियां केसर तरणा, गजबरण वरा गजगाह । 
जोय राह बेहूँ जपे, वाह उदयपुर वाह । 
वाह उदयपुर वाहु के पुगक शारखा। 

. पदमण घर घर नार प्रथी विच पारसखा। 
मरद गरद हुय जाय, देख गूगठ को श्रोलो । 
भुक पीछोला री तीर दीओ पिखियारयां भोलौ॥ १ 
कोयल दीये टठहुकड़ा, पपइयोौ करे पुकार । 
पांणी परनालां पड़े, घर अंबर इकधार । 
धर श्रंबर .इकधार. के इन्द्र अऋछेह क़े। 
सांचो झूगड़ौ सांच्याौ भेह सनेह के। 
करे ध्यांन होय मभमहर पति कैछास की । 
सिक्के उ्देप वास हवा चत्र सास की ॥ २ 


इस काल के शासक वर्ग के आमोद-प्रमोद के साधनों में शिकार तथा हाथी व सिंह 


के युद्ध आदि प्रमुख साधन थे, अत: उनके आश्वित कवियों ने इत विषयों पर भी गीतों की 
रचना की है। 


सर बन+-+-+-+>-++--मम»५जज 





१. भहादान सेहड_ 
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मीजी में पहय उस प्रषार के गग्भोर व प्रोजस्वी वर्सन उपलब्ध होते हैं वहां करुण 


3५2. 22 
# भी पलसे सदा नहीं रहा। 


शीतों को हो पष सेयल इन वष्य-विषयों तक ही सीमित नहीं रहा। सामाजिक 
एइयाहपुपत घौर जीतने संघर्ष में व्याप्त प्रनेकानेक समस्याओं का सामना करते समय 
गंटमभर वी जाने बाली भावना्रों को ग्रभिव्यक्ति भी इन गीतों में बड़े जीवन्त और हृदय- 
गर्ग गाज में हाई है। स्यंग्य तया प्रामार प्रदर्शन से संबंधित कई गीत झ्ाज भी गझ्त्ीत की 
प्रगशगेर भाषानुभूतियों का जीवित चित्र हमारे सामने प्रस्तुत करते हैं । डंगरपुर के महा- 
शायर का जब अंयेजों से संघर्ष हुआ तो उनके सरदारों ने उचित अवसर पर उपयुक्त 
गगायता नद्ठी भी जिस पर दलणी मेहए में बड़ा ही व्यंग्यपुर्ण गीत लिखा है। गीत के दो 


दाते गद्ा प्ररतसन कि जा रहेहें 


मुधा हातरा उगेर, ग्रया पालशे हिंडाया मात , 
पोर्स फैशा फारएो, जिवाया थाने पीव ) 
सोकां साज पघारणी, फिरंगी हरत माट लेता , 
और राय घणी रे, बारण देता जीय ॥ 
ध्राधा जाता मृडो लेर, पाद्याई न भ्रावणों छीो 

करे रारा मेला पयू, गमावणों छो फूत । 
झरात्रण यावतां यढे, पीवणों सही छो श्राक , 
जीवसी नहीं छो, घणी जावतां जसूत ॥ 


सन्‌ १८४५७ की द्ान्ति में भ्राउवा ठाकुर खुशालसिह ने श्रंग्रेजी का मुकाबला बड़ी 
बढादुरी हे साथ फिया था पर प्रत्त में उन्हें श्रपना गढ़ छोड़ना पड़ा | अंग्रेजों के भय से 
निसी ने भी उन्हें शरगा नहीं दी। ग्रन्त में कोठारिया के रावत जोधसिह ने उन्हें श्रपने 
पाग रखे और अंग्रेजों से मुकाबला किया । उनके इस साहसपूर्ण कार्य की प्रशंसा में कवि 
में मीन कड़ा है, जिसके दो द्वाले यहां प्रस्तुत किए जा रहे हैं । 


पटट भ्रमावड दोद छतरधर फिरंग पाले , 
ध्रांट घर क्रीव' भुज गयणा श्रट़िया । 
सोध पभ्रंप्रेन हिन्दुवांण श्रापा सरब , 
जोध सिर सेस रे कदम जुड़िया । 
पडू धक विकट चांपों मुर्दे पुल गयो , 
भमट्ठटां नंद छके उर नांह सलूनो। 
तोत संग टेक ना ्ट मौवम तशों , 
प्रेक्ली ठोर भुज सह  ऊनसी ॥ 


मसडारारा मानमिद्रतों जब जालोर के किले में ग्यारह वर्ष तक भीमसिहजी की फौज 
झाउवा टाहुर माबोसिटर्जी ने भीमसिहजी की अ्प्रसन्‍तता की परवाह न कर 


च्पृः 
जज 
हक 
है 
भ 
9, 
अं 
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निरन्तर खाद्य सामग्री श्रादि से उनकी मदद की । महाराजा मानसिहजी ने उनके इस 
मानवोचित गुण और आभार को प्रकट करने के लिए निम्न लिखित गीत की रचना की । 


झडर भोक श्राकाया रण टला रा दियण श्रत। 
वसु कज सला रा करण वाहू। 
सिवा रा सुतन खग भला रा साहंसी। 
मधा रंग. भला रा कर मारू॥ १ 


ग्रही निज हाथ मो बांह जाएी जगत। 
प्रद फीरत चली समंद पाजा। 
कहे शझ्रागा लगा यह आलम कथन। 
रिड्मलां थापिया जिके राजा 0 २ 


ज्यां कर्स लखण रा अंठद व जोस रा। 
प्रद के चार ज्यां विरद पायी। 
जाशियो मूक दिल जगत हव जाणसो। 
श्रावियां पतन्न जोधांर आरायो ॥ ३ 


तिलक तिज प्रिय रा दूसरा तेजसी। 
ऋराट प्ररियां कियरए काछ भांपा। 
अडर जंग जीत देवल किया शाखियौो । 
चाठणो. सुजस रो कछस चांपावा ४ 


कहने का तात्पयं यह है कि जीवन की ज्वलन्त समस्यात्रों की असाधारण 
अभिव्यक्ति भी इन ग्रतों के माध्यम से हुई है । 


मध्यकालीन राजस्थानी साहित्य के अन्तर्गत आने वाले गीतकार बहुत बड़ी संख्या 
में हैँ । उच्च कोटि की गीत-रचना करते वाले प्रसिद्ध कवियों में राठौड़ पृथ्वीराज, दुरसा 
आाढ़ा, ओपा आढ़ा, ईसरदास, हुकमीचन्द, रुघा मृता, महादान महड़, महाराजा मानसिह, 
वांकीदास, उर्दराम गू गा, सूर्य मल्‍ल मिश्रण आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । यहां स्थानाभाव 
के कारण उन पर प्रकाश डालना सम्भव नहीं है श्रत: गीतों की रचना-प्रणाली सम्बन्धी 


आवश्यक जानकारी के भ्रतिरिक्त उनकी कुछ विशेषताओ्रों आदि का ही सामान्य परिचय 
यहां दिया गया है । 


सन्‌ १८५७ की क्रान्ति के पश्चात्‌ ज्योंही अंग्रेज साम्राज्य की नींव गहरी जमी 
श्र उन्होंने अपनी कूटनीति तथा शिक्षा-पद्धति के द्वारा यहां के समाज व शासक वर्ग को 
प्रकरण्य तथा पाएचात्य सभ्यता का गुलाम बनाया, तब यहां के साहित्य में वह शत्रनुभूति, 
सत्य-परायणता ठथा ताजगी नहीं रही । जो भी साहित्य भारतीय स्वतन्त्रता के पहले तक 
कुछ कवियों ने रचा वह उच्च कोटि का न हो कर समाज की गिरादट का द्योतक है । 
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परन्तु जता सका १६ थी भताऊरी से लेकर उन्‍नीसवी शताब्दी के मध्य तक के गीत- 
सपानी साहित्य का हो नहीं वरन्‌ समस्त भारतीय साहित्य की 
रखींस््रनाव ठाऊुर तक ने इन गीतों फे महत्व को स्पष्डतया 
ही गालों में कितनी सरसता, सहृदयता और भावुकता है । थे 
हैं। में तो उनको सन्त साहित्य से भी उत्कृष्ट समझता 

का उतने वुहद्‌ तथा सामाजिक ऐतिहासिक दृष्टि से महत्वपूणा 
मम्गदित किया जाय अन्यवा अधिकांश साहित्य कुछ ही समय 
; में लुप्त हो जायेगा और अनेकानेक कवियों की प्रतिभा के 
परिधय भें हमारा समाज बंचित रह जायेगा । 






->$ नकली >+>+ -- 


राठौड़ रतनसिह ऊदावत री वेलि दूदो विसराल री कही 


राजस्थानी वीररसात्मक साहित्य प्रबन्ध-काव्यों, वेलियों, स्फुट दोहों, गीत, छप्पय, 
भूलणा आदि छुंदों के माध्यम से व्यक्त हुआ । इन सभी विधाश्रों में वेलियों का अभ्पना 
विशिष्ट स्थान है । प्राचीन राजस्थानी में लोक-हित के लिये प्राणोत्सर्ग करने वाले वीरों 
श्रौर देवताओं के तुल्य वन्दनीय महापुरुषों की चारित्रिक विशेषताओ्रों तथा उनके आदर 
कार्यों को लेकर श्रनेकों वेलियाँ लिखी गई हैं । डिंगल के प्रसिद्ध ग्रन्थ राठौड़ पृथ्वीराज 
रचित 'ेलि क्रितन रुक्मशि री' से पहले भी अनेक सुन्दर वेलियों का निर्माण हुआ्ना हैं, 
उनमें राठौड़ रतनर्सिह की वेलि भी एक है । यह काव्य-कृति भाव और भाषा की दृष्टि 
से इतनी प्रौढ़ और ओजपूर्ण हैं कि १७वीं शताव्दी की वीररसात्मक रचनाश्रों में इसे 
निस्संदेह एक क्लासिक रचना कहा जा सकता है । 


डिंगल की वीररसात्मक काव्य-परम्परा में अनेक रूढ़ियों का निर्वाह देखने को. 
मिलता है भर प्रायः सभी कवि किसी न किसी रूप में उन रूढ़ियों से प्रभावित हुए बिना 
तहीं रहे हैं। यथा--युद्ध एक महान पव॑ है; उसमें भाग लेना प्रत्येक बहादुर व्यक्ति का 
कत्तंव्य है; युद्ध में मृत्यु को प्राप्त होने वाला व्यक्ति मोक्ष को प्राप्त होता है; युद्ध से भाग 
जाना अपने कुल को कलंकित करता हैं भ्रौर युद्ध में बहादुरी से लड़ता अपने कूल की 
कीति को बढ़ाना है | युद्ध में काम आने वाले बहादुर योद्धा का वरण करने के लिये 
भ्रप्तरायें लालायित रहती हैं। वे स्वयं अपना वर चुनने के लिये स्वगं से उतर श्राती हैं । 
युद्ध एक योद्धा के लिये विवाह की तरह है जहां वह दूल्हे का वेष धारण कर सेना रूपी 
कुमारी से विवाह करने के लिए पूरी साज-सज्जा से जाता है और पाणिग्रहण के पश्चात्‌ 
उप्तका उपभोग करता है। इन सन्नी रूढ़ियों का अत्यन्त सजीव एवं विस्तारपुर्वंक वर्णन 
प्रस्तुत वेलि में देखने को मिलता है । पूरी वेलि में कुशल कवि से युद्ध का रूपक विवाह 
के साथ बांधा है । कछेक द्वालों में कवि ने केवल युद्ध का वर्णव कर के रूपक का संकेत 


मात्र देकर ही संतोष कर लिया है । पर अधिकांश द्वालों में रूपक का निर्वाह बड़ी सहजता 
के साथ किया गया है-- 


रोस कसीय घुमंती रमती । 
चुवती मदन महा रस चौछ। 
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हालती घड़ नीसांशण हुवाए । 
रिसश पासर फरि नेवर रोछ ॥ 


शेगल ७२ द्वातों की इस छोटी सी कृति भें वीर रस के श्रतिरिक्त श्रृंगार, वीभत्स, 
शयानफ प्ौर रोड रस का भी परिपराक कवि ने सहायक रसों के रूप में किया है। श्रपनी 
इस शसाटिंगय उचच कोटि की वर्णन सम्बन्धी विशेषताओं के कारण ही डॉ. टैसीटरी ने 
इस के महत्व को इन छब्दों में प्रदशित किया है--/ धागे] 0प श्यापव0॥० फणणथा 
॥ 66 ४लाएव3 श85 929५ था) वरषातीण प्राि0एआ, की 00गफ्रा 0ी रिवशात्ा 5 एल 
क5रठाव रिवाीणल, एएी णी उल्वशाथा३, पाल छऊणला एग्राशा0वाए रिवाधा 
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ववर्गान में मूपक के कारण थाने वाली खुबी के फलस्वरूप कविता 

इसिवत्तात्मकता से बच गई है, यद्यपि श्रतिरंजनापूर्ण वर्णन इसमें भी 
थिनेयुद्ध के वर्गन में विवाह की अनेकों रस्मों का इस बारीकी के साथ वर्णन 
किया है कि पाठक की कल्पना-शवित युद्ध श्रौर विवाह दोनों ही वातावरणों में विचरण 
करनी हुई अनूठे भावालोक में पहुंच जाती है, यया--- 


का 
हे 
श्ट्े 

हट । है. ॥ 
व 


उतबंग बर बेहड़ा ऊतारे। 
दाखव रतन हाथ. दर्व। 
फारक श्रांहमी सांहमो फेर। 
हुव. हैकंप वीमाह हुवे ॥ ३८ 


वित्रोपमता इस कविता का मुख्य गुणा है । वर्णन में इतनी सजीवता है श्रौर 
धंद्यों का गेसा समुचित प्रयोग किया गया है कि प्रत्येक द्वाला श्रपनि श्राप में एक चित्र 
प्रस्तुत करने में समय है । इस प्रकार पुरी कविता चित्रों के एक एलबम के समान है जिसमें 
एक भाषात्मक तारतम्य है शोर जो वर्ष्य-विषय की एकता के सूत्र से बंधा हुआ हैं। युद्ध 
में रतनमिह का एक चित्र देखिये-- 
काबिल फोट तणों विष फांमरि। 
घाए घूम. सिगारि घुरे। 
फिर फिर श्रक्ोर रतनसो फुरक ! 
फोन. श्रपूदे फेरि. फिरें॥ 


4 टल्टशाट्रपप्ट एडता 


ही 
५ के 
5] 
[९०॥ 
| 
क्ण्क 
प्र 
७] 
ट 
8. 
पा 
0.34 

क्न्क 
७ 

२८ 

९3 
2 
| 
| 
ध्छ 
ध्ते 

न 

ल्‍्+ 
कब 
बिण्। 
2 

एच 

९9 

जज 
प् 


राठौड़ रतनर्सिह ऊदावत री वेलि दुदो विसराल री कही : ४५ 


फेरी श्रफिरि फिरणीसी फेरी। 
बींद रतनसी . बांघ बवड। 
धक घूणी फुरढी घौ फुरढी। 
घेर सिठी सुरतांण : घड़॥आ॥ 


पूरी कविता वेलियो-सांसोर छंद में लिखी हुई है, यद्यपि कहीं-कहीं मात्राश्रों में 
असमानता थ्रा गई हैं। वयण सगाई का निर्वाह प्राचीन राजस्थानी साहित्य की बहुत 
बड़ी विशेषता है | वयणसगाई में जो ध्वनि-साम्य का निर्वाह ' किया जाता हैं वह कविता 
पाठ में विशेष प्रकार की रोचकता ले श्राता है तथा कविता को याद करने में भी इससे 
बड़ी सहुलियत होती है । कई बार संपादन करने में भी इंस नियम से बड़ी मदद मिलती 
है | इस काव्य में भी झ्रादि से लेकर अन्त तक वयणसगाई का- बड़ी खूबी के साथ निर्वाह 
किया गया है | कव्रिता की भाषा ठेठ डिंगल हैं । इसमें कुछ अ्ररबी व. फारसी के शब्दों का 
भी प्रयोग किया गया है। भाषा इतनी प्रौढ़ और भावानुक़ूल है कि इस इृष्टि से इसे डिंगल 
की प्रथम श्रेणी की किसी भी रचता के समकक्ष रखा जा सकता है | कवि शब्दों के वजन 
श्र उनकी खूबियों का ऐसा पारखी है कि एक भी दव्द के श्रौचित्य में सन्देह करने की 
गूुजाइश निकालना कठिन हो जाता है । । 


इस रचना का निर्माण १७वीं शताू्दी के प्रारम्भ में हुआ है, अतः इस काल तक 
व्याप्त पुरानी पश्चिमी राजस्थानी की भाषागत विश्येषताओ्रों को भी इस कविता में स्थान- 
स्थान पर देखा जा, सकता है। प्राचीन राजस्थानी और मध्यकालीन राजस्थानी 
के बीच की कड़ी होने के कारण यह रचना भाषा-शास्त्र की दृष्टि से शअ्रत्यधिक 
महत्वपूर्ण है । 


इस रचवा के नायक रतनसिघ राव सीहाजी की १४वीं पीढ़ी में होने वाले राव 
ऊदा के पौत्र थे। ऊदा बहुत प्रभावशाली एवं प्रसिद्ध योद्धा हुए इसलिये उनके वंशज 
ऊदावत कहलाये । सहुलियत के लिये उनका वंश-व्‌क्ष यहां दिया जाता है। 


वंश वृक्ष 

राव सीहाजी 
राव आसथानजी 

राव घृहड़जी 
राव रायपालजी 
राव कनपालजी 


राव जालण॒जी 


४६ : राजस्थानों साहित्य कोश व छंद-शास्त्र 
राव छाष्ाजी 
राव तीडाजी 
राव ससराजी 
राव वीरमजो 
राव चंडाजी 
राव रिड्मलजी 


राव जोधाजी 
| | 
राव सातलजी -- राव सूजाजी 


राव बाप्राजी (जोधपुर) राव ऊदाजी (जैतारण) 
राव सींवकर्णजी ,, 


राव रतनसीणी ,, 


प्राभीन युग में बट़े परगनों के जागीरदार रियासत के राजा के श्रधीन होते हुए 
भी अपना हे स्वतस्त्र-्सा अस्तित्व भी रखते थे और श्रवनी ताकत के बूते पर स्वतंत्र रूप 
में संधि-बिग्रह्त में भाग ले लिया करते थे । जैतारणग के जागीरदारों की भी कुछ ऐसी 


रज 


दिवति थी । वे श्वनी बहादरी और ध्त्रियत्व के लिये प्रसिद्ध थे । 


एरगा कि कविता से ही स्पप्ट है, राव रतनर्सिध का युद्ध श्रकबर की सेना से हुम्रा 
था ओर वह सेना भ्रजमिर के सूवेदार हाजीखां के भाग जाने पर जैतारण श्राई थी | 
इसे पटना का बर्गात परानी र्यातों में भी मिलता है और रामकरंजी श्रायो पा, गीरीयंकर 
पिरावरद झोनसा झादि विदानों ने भी दस तथ्य पर प्रकाण डाला है पर समय श्रादि के 


प्रार >> हि. 
जर्कर इसमे मतभदर टू । 


प्रोझाती का मन दे कि सं० १६१५४ में बादशाह अ्रकवर जब लाहोर से 

सोटता 76 सतलज पार कर लुखियाता के पास ठहरा हुआ था तो उसने हाजी खां को 
जी और हाजी खां गुजरात की तरफ भाग गया। उन्हीं 

दिसी शहरु्ी साये साथ जुतारश पर सेना भेजी गई। दस सेना में (मारवाड़ु की 
सादे मे झटुसाट। राजा मारमल, जगमाल, प्रृष्वीराज, राठोड़ जयमल, ईदवर वीरमदेवीत 
की दामित थे। जवारगा के द्वाकिस ने मालदेव को सहायता के लिये लिखा था पर 


पराइट बरने था लिये मना मे 


राठौड़ रतनर्सिह ऊदावत री वेलि दूदों विसराल री कही : ४७ 


उसने सहायता नहीं भेजी जिससे राठौड़ रतनर्तिह खींवावत राठौड़ जतसिहोत श्रादि 
काम आये ।* 


रामकरण जी आ्रासोपा, 'नीबाज के इतिहास” में लिखते हैं कि वि० १६१४ में 
अजमेर का सूवेदार कासिम खां जैतारण पर चढ़ आया । उस समय इन्होंने राव मालदेजी 
से सहायता मांगी थी परन्तु राव मालदेजी की तरफ से सहायता नहीं मिली। मुसलमानों 
की सेना बहुत श्रधिक थी तथापि उन्होंने उसकी परवाह न कर के बड़ी वीरता से मुकाबला 
किया और कई शत्रुओं को मार गिराया । वहां सूवेदार के हाथ का तीर इनके मस्तक में 
लगा और उसी से वि० सं० १६१४ की चेत वदि १० को इनका स्वर्गवास हो गया ।* 


आसोपाजी ने इस युद्ध और रतनर्सिह की मृत्यु का जो संवत १६१४ निश्चित 
किया है वह सही है क्योंकि इसकी साक्षी जंतारण में बने रतनर्तिह. के स्मारक-मंडप के 
शिलालेख में भी मिलती है। इस जी मंडप के शिलालेख पर लिखा हैं---'सम्वत्‌ 
१६१४ वरषे चत वदि १० राजा रतनतिहजी राठौड़ ****** गांगो करमसोत--अ्रकबर की 
फौज सू' राड़ कीवी । 


इस काव्य के रचयिता का नाम एक प्रति में दूदी विसराल मिलता है पर 
इस कवि के सम्बन्ध में अन्य कोई जानकारी उपलब्ध नहीं होती और न इनके नाम की 
कोई रचना ही प्राचीन राजस्थानी ग्रन्थों में देखने को मिलती है । भाषा की प्राचीनता 
और युद्ध का सजीव चित्रण देखते हुए यह भ्नुमान संहज ही लगाया” जा सकता है कि 
कवि रतनसिंह का समकालीन था और यह रचना १६१४-१५ के लगभग रची 
गई होगी । 





) जोधपुर राज्य का इतिहास (ओझा) प्रथम खण्ड, पृष्ठ ३२ 
+ इतिहास नोवाज, पृष्ठ ४८ 


पाबूजी रा दृह्-लधराज कृत 


भौदहयों-पत्द्रहवीं शताब्दी पश्चिमी राजस्थान में एक सामाजिक क्रान्ति की शताब्दी 


ही जा सकती है । इस शताब्दी में जहाँ शासकों को बाह्य आक्रान्ताओं का मुकाबला 
परने में संवर्यरत रहुना पड़ा वहाँ जनजीवन को एक नया संबल देने श्रौर पिछड़े श्रल्भुत 


यर्म में ग्ात्म-बिश्वास जगाने का कार्य भी अनेक विभूतियों ने किया। 


यह बड़े श्राइचय की बात है कि ये विभूतियाँ केवल धर्मोॉपदेश देने वाली न होकर 
स्वयं प्रतिक्रियावादी तत्वों का मुकाबला करने श्रौर उनके श्रातंक से प्रजा को मुक्ति दिलाने 
बाली थी । उनकी कथनी से करनी अधिक क्रियाश्ील थी । इसी लिये वे लोग समाज में 


दइेव-शप माने गये और शझाज तक इनमें जनता की अविचल श्रद्धा विद्यमान है 
पश्चिमी राजस्थान में उस समय पांच पीरों के नाम से ये विभूतियाँ प्रसिद्ध हुई-- 


पावू. हड़्यू रांमदे गोगादे जेहा। 
पांतू पीर पधारण्यों मांगछिया मेहा॥ 


पादरी मे थोरी (भील) जाति जो कि अस्पश्य मानी जाती हैं को अपनाया और 

उसमे उदवान के लिये कार्य किया | उसको सम्राज के नजदीक लाने झौर उसमे ग्रात्मवज 

दूँ । रसे का उन्होने ग्रसावारणा कार्य किया । इसके लिये उनको अ्रपनी जाति श्रौर 

विगदरी की होता और उल्हनों तक को झेलना पड़ा । परन्तु समाज की इस प्रकार की 

लनियायाप्रो की परवाह किये बिना उन्होंने निःमंकोच भाव से इस जाति को ऊपर उछाया । 
“गा लिये यट जाति ग्राज भी उनके यथ के गीत गासी है । 


एसी प्रग्मर रामदेवजी जितने मेघवाल जाति में पृज्य हैं उतने श्रीर किसी जाति 
ईे गा । उस्योंने इस जाति की फुशलता और सामाजिक उन्नति के लिये कार्य किया । श्राज 
भी शामददर्णी के देवरे मारवाद्र के हर ग्राम में देशने को मिलते हैं और मेब्रवाल जाति 


न 


$ गर्म हटार गपने भयनों में उनके लोकोीवकार्ी विदद का बसान करती है । 


$ उस समय अनेक लोकोयकारं। काय किये श्रौर 


ट्त प्रगार प्रग्य 3 पीरों ने 
> 


में भी देरएओ ही तरद उस समाज में पूज्य स्वान के ने केवल अधिकारी बने बल्कि उसकी 
हीह येी पल्चान के प्रेर्यानमीत के रूप में सैकड़ों बयों से याद किये जाते हैं । 


' राजस्थानी साहित्य कोश व छुंंद-शास्त्र : ४६ 


_ राजस्थान की शिक्षित और शिष्ट कही « जाने वाली जनता में जहाँ पौराणिक 
देवताओं की मान्यता की प्रधानता रही वहाँ निम्न श्नौर दलित जनता में इन लोंक-देव॑ताशरों 
की स्थापता हुई, जो कि किंश्ती न किम्ती रूप में श्राज भी विद्यमान है।. - 

इन महापुरुषों के चरित्र श्रौर कार्य-कलापों का बखान लोक-साहित्य शौर' शिष्ट 
साहित्य दोनों में ही मिलता है । परन्तु उसमें लोक साहित्य की ही प्रधानता-है क्‍यों कि 
सही मायने में वे लोक-तायक थे और लोक-भाषा की सरल गेय शैली में गृफित गीतों में 
उनके लोकव्यापी यज्ञ की श्रनुगूज अपने स्वाभाविक रूप में मुखरित हुईं है । 'पावृजी के 
पवाड़े लोक-साहित्य की ऐसी ही धरोहर है । ये पवाड़े रावण हत्थे पर आज भी थोरी लोग 
बड़ी तनन्‍्मयता से गाते हैं 3८ ४०, और 7 

प्रन्य लोक-देवताओं की तुलना में शिष्ट साहित्य भी पावूजी पर अ्रधिक मिलता 
है । इसका एक मुख्य कारण यह प्रतीत होता है कि पावूजी का प्रचार थोरी जाति ' द्वारा 
सर्वाधिक किया गया श्रतः अ्रन्य तबकों के लीग भी उनमें बहुत आस्था रखते हैं और पावूजी 
के पवाड़े थोरियों को वुलाकर बंचवाते हैं । वे इसे बड़ा धामिक कार्य समभते हैं. भौर 
उनकी यह दृढ़ मान्यता है कि इसंसे भ्रमंगल नष्ट होते हैं। दूसरा कारंण यह भी है कि 
पावूजी ने अपने कर्तव्य-पालन का निर्वाह करते हुए चारणी बरवड़ी की गायों की रक्षा 
के लिये प्राणोत्सगं किया था। इस लिये चारणों में उनके प्रति श्रद्धा-भाव होना स्वाभाविक 
है । श्रनेक चारण कवियों ने उनकी स्तुति की है और पादयू प्रकास जैसा बृहद्‌ ग्रन्थ भी 
उनके चरित्र को उजागर करने के लिये चारण कवि मोडजी आशिया द्वारा रचा गया, 
जो कि राजस्थानी के प्रमुख ग्रंथों में गिना जाता है । ह ि 

पाबूजी के पवाड़ों के अनेक महत्वपूर्ण अंश पिलानी से डॉ० कन्हैयालालजी सहल 
द्वारा मस्भारती में प्रकाशित किये जा चुके हैं और राजस्थान संगीत नाटक 'अ्रकादमी द्वारा 
भी ठेय रेकार्ड कर संग्रहीत किये गये हैं | 'पावू प्रकास” बहुत वर्ष पहले पावूजी के वंशज 
जोधपुर के केर ठिकाने के विद्याप्रेमी ठाकुर साहिब ने प्रकाशित करवाया था। 
लधराज कृत पावूजी पर उपलब्ध दोहे राजस्यानी की प्राचीन काव्य-कृतियों में महत्वपूर्ण 
माने जाते रहे हैं परन्तु वे सुसम्पादित रूप में अभी तक जनता के सम्मुख नहीं श्रा पाये 
थे । पावूनी पर उपलब्ध साहित्य में प्राचीन ओर सर्वाधिक महत्वपूर्ण साहित्य ये दोहे ही 
हैं। श्रतः इनका प्रामाणिक ढंग से प्रकाशन श्रावश्यक समझ कर ही यहां इन्हें प्रकाशित 
किया गया है । * 

क इन कर 8088 ने कया का सूत्र-रूप में प्रयोग करते हुए पाबूजी के वीरता- 
पूर्ण क्रिया-कलावों, देविक अनुभू तियों, कर्तंव्यपरायणता से उद्वुद्ध यश आदि का वर्णन 
2220 अर होकर छा है। पावूजी का जन्म १४वीं शताब्दी के प्रारम्भ में मानों 
है यार सवत १४३४ के आसपाक्त भरड़े ने जीदराव 'लीची को मार कर पावूजी तथा 
हंड़बू जा का वर लिया था ।" मु हणोत नैणुसी की ख्यातः में पावृजी की कथा दी हुई 





१. मर भारतो, वर्ष १ अंक २ पृ. ४० डा. सहल । 
३. मु हुता नेघसो रो सपात भाग ३, रा. प्रा. दि. प्र. जोघपुर । 


४० : राजस्यथानों साहित्य कोश व छधन्‍्त्र-शास्त्र 


है, दे सार माय में यहाँ प्रस्तुत किया गा जाता है जिससे इन दोहों में प्रकट कथया-्सूत्र की 
पं 


'धांधल महेर्व रहता था, वह स्थान छोड़ कर पाटरणा के तालाब पर आ्राकर 
चग । यहाँ एक दिन अधष्यराएं स्‍सान कर रही थीं, उनमें से एक को धांधल ने पकड़ 
लिया । उमने बटत सना किया पर धांघल ने माना और अप्सरा को अपनी पत्नी बनाकर 
पप्ने याव कोछ से पश्राया । परन्तु उसने उसे अपनी पत्नी से भ्रलग स्थान पर रखा। 
बालासार सके एक पुत्र (पातू) और एक पुत्री (सोना) पेदा हुए तब उसने उन्हें एक 
महल बनया दिया । धांधल ने अ्रप्मणरा के साथ यह वादा किया था कि वहु कभी भी 
पर झूर उसे देगाने नहीं आएगा । बहुत समय तक यह वादा निभाया परन्तु एक दिन 
ंधल के मन में भाई कि गह श्रप्सरा है भ्रत: अनेक रूप घारण करती होगी सो एक दिन 


लत 


शुप्याप दिन को उसके महल में श्राया तो क्या देखता है कि श्रप्सपसा तो सिहनी बनी 
हर है घोर पाव गत मिंह के बच्चे की तरह दुग्धपान कर रहा है। शअ्रप्सरा ने जब धांधल को 


दिया है प्रव में स्वर्ग को जाती हूँ, इन बच्चों को सम्भालों। यह कहते ही अ्रप्सरा गायब 
हो गई। धरांघल ने इस बालक भ्ौर वालिका की परवरिश के लिए धाय रख दी । 


घांधल की मत्यु के समय पावू की उम्र कोई ५ वर्ष की थी पर बह बड़ा करामाती 
था भौर शिकार गोलने में व्यस्त रहता था । धांघल के दूसरे पुत्र बूड़ोजी पायू से बड़े 
है। वे तो गईी पर बैठे और उनकी बहिन प्रेमलदे को खीची जींदराव को ब्याही भौर 
सोननदे को मिरोही के देवदे राब को व्याही । 


एक बार भर्यकर दुष्काल पड़ा तब अने बाघेले के राज्य में थोरियों ने श्रपनी क्ष,धा 
शानत करने के लिए एक जानवर मार डाला। बाघेले के कुबर ने उनका पीछा किया, 
वह थोरियों के हाथ से मारा गया। वाघेले को खबर मिलते ही वह बड़ा क्राद्ध हुम्रा 
तथा थोरियों पर चढ़ श्राया । इस संबर्य में थोरियों का पिता मारा गया। अ्नता बाधेला 
लौट गया | थोरी लोग भयभीत होकर शरण के लिए भटकने लगे परन्तु किसी ने 
शरगा नहीं दी। गनन्‍्त में जब ये बृड़ोजी के पास झ्राए तो बाघेले से उरते हुए बूड़े ने भी उन्हें 
घरगा नहीं दी और कहा तुम पायू के पास जाग्रों तुम्हें शरण देने की सामरथ्यं वह 
रसता है । पा जंगल में शिकार सेल रहा था। उसे दूढतेलूढते वे उसके पास पहुंचे । 
पदमने पहने तो झपना परिचय नहीं दिया क्योंकि वह साधारण लड़का-सा प्रतीत होता था 
परन्टु बाद में जब उसका चमत्कार देखा तो वे समर गए कि यहां पायू है । पायू ने उन्हें 


बट्ोजी ने अपती लड़की गोगेजी को ब्याहीं थी तब पायू ने संकल्प में देदे सूमरे 
वी स्यंटिये देने को कहा था। लोगों ने बड़ा आश्चर्य किया कि देदे सूमरे से सारी दुनियां 
बरी है, उसकी सांदियों लाकर पायू कैसे देगा | एक दिन पावूजी ने अपने विश्वस्त चाकर 


हरियदे बारी से ढद्ा दि देदे सूमरे की सांडियों का पता कर झा फिर सांडिये लेने को चलेंगे । 


पावूजी रा दृह्ा--लघराज कृत : * 


इधर चांदा रोज पावूजी से कहता है कि अना बाघेले में मेरा 






में मेरी सहायता करो | से: ि 
इसी बीच सिरोही से पावू की वहिन सोनल बाई का पत्र कि हउसक पति 


ने उसको पीट कर उसका श्रनादर किया है। बात ऐसी हुई कि राव 
बाघेली को अपने पीहर पर बड़ा गर्व था, वह अपने पीहर का गहना सोनल ! 
के गव॑ प्रकट किया करती थी श्रौर एक दिन उसने व्यंग किया कि तेरा भाई तो थोरि 
के साथ उठता बैठता है, उसकी क्या बिसात कि वह तेरे को ऐसा गहना दे। इस पर 
दोनों में कहा सुनी हो गई, राव ने बघेली का पक्ष लेते हुए सोनलदे को चाबुक मार दिया । 
यह समाचार सुनते ही पावूजी चांदाजी तथा थोरी लोग वहां को चढ़े । पावूजी अपनी कालमी 
घोड़ी पर चढ़ कर तैयार हुए । यह घोड़ो पाबुजी को काछेला चारणों से मिली थी । कई 
लोगों ने इस घोड़ी को प्राप्त करने का प्रयास किया था । स्वयं बूड़ोजी भी इसे प्राप्त करने 
में विफल रहे, पर पावू ने जब घोड़ी मांगी तो उसे चारणों ने इस शत पर देदी कि उन्हें 
कोई शत्र सतावे तो पावृजी उनकी रक्षा के लिए फौरन चढ़ कर श्रायेंगे | पावूजी ने यह 
शर्त मंजूर करली । ह 


पाबूजी राव पर चढ़ाई करने के पहले बुड़ोजी और उनकी पत्नी डोड गहेली से मिलने 
गये । डोड गहेली ने कहा कि यह घोड़ी आपके बड़े भाई को मांगने पर भी चारणों ने 
नहीं दी थी सो प्रापफो नहीं लेती चाहिये थी । अब आप क्‍या इस घोड़ी पर चढ़ कर 
धाड़ा मारोगे । पावू को यह बात चुभ गई। उससे चांदे से कहा--सिरोही की चढ़ाई 
स्थगित कर पहले हम लोग वाभी के पीहर डीडवारो के डोडों पर चढ़ेंगे और उनकी 
सांढ़ियें लेकर आयेंगे । जब वे डीडवाणे पहुंचे तो थोरियों ने फौरन डोडों की सांढ़ियां 
घेरलीं। डोडों को खबर मिलते हो वे भी चढ़कर आये, मुकाबला हुआ । कई लोग मारे 
गये पर बूड़े के साले पकड़े गये । उनके हाथ बांव कर उन्हें कोछ ले आये और बाभी को 
अपने महल पधारने का निमन्‍्त्रण देकर उन्हें (बृढ़ के सालों को) दयनतीय स्थिति में 
महल के नीचे खड़ा कर बाभी को भरोख्ले से बताया । बाभी ने कहा--मैंने तो हंसी-ठिठोली 
में तुमसे कह दिया था, तुमने सचमुच यह क्या कर दिया । जैसे तैसे उससे भ्रपने भाइयों को 
छुड़वाकर उनकी अपने घर पर आवभगत की । 


फिर ये लोग सिरोही पर चढ़ाई के लिये चले । बीच ही में राव की दूसरी पत्नी 
वाघेली का पिता वाघेला रहता था जिसमें चांदा का भी बैर वाकी था। श्रत: लगे हाथों 
उससे निपट लेना भी उचित समभा गया । उन्होंने जाते ही श्रना के बाग को उजाड़ा । 
अ्रना चढ कर ब्राया और संघर्ष करता हुआ मारा गया । उसके क़ुबवर की भी बारी थी 
परन्तु उसमे वहुतसा गहना पावूजी को भेंट कर प्राणों की याचना की, तब उसे छोड़ 
दिया गया । इसके उपरान्त देवड़ों पर चढ़ाई की | सिरोही के देवड़े परास्त हो गये । 
पायू राव को मार डालता परल्तु वहिन ने अपने सुहाग की रक्षा के लिये वीच-बचाव कर 
राद के प्राण वचाये । वाघेली का सारा गहना पावू ने अपनी बहिन सोनलदे को दिलवाया 
भोर फिर वावेली को कहा कि तेरा पिता अना बाघेला मेरे हाथ से मारा गया है। तब 


प्र२ : राजस्यानी साहित्य कोश व छन्द-शास्त्र 


बदली तो बिसाय नरने लगी झौर पावूजी अपनी बहिन के यहां भीजन करके वहां से 
रंगना हुए । 


हिर कक ने सौद कर सीधे देदे की सांडियां लेने के इरादे से उस तरफ बढ़े । 
; गे रघाने किया । रास्ते में मिरजे सान का राज्य पड़ता था। उसके बाग 
को हद ये उजाएने लगे तो बागबान ने मिरजे के पास जाकर पुकार की । मिरजे को पता 
संग हि. बाद तो पान राठोड़ है तो धबरा कर बहुत-सा माल नजर करने के लिये अपने 
राव सेकर हाजिर हम्मा । इसरा सब माल तो उसे लौटा दिया केवल एक घोड़ा रखा 


दे € धो गरिये थोरी को इमायत कर दिया । वहां से चलने पर पंचनद बीच में पड़ता 
था उसे भो प्रयनों देविक घक्ति से पार किया । फिर देदे सूमरे की सांढियों को घेर कर 


लोटा । देंदे को पता लगते ही उसने चढ़ाई की, पर पावूजी त्वरित गति से पंचनद पार 
कर ग्रागे बट गये। देंदे को जब मिरजा खान रास्ते में मिला तो मिरजे मे बताया कि 
यह बड़ा धक्तिभाली, देविक चमत्कार बाला व्यक्ति है अत: उसका पीछा करना व्यथं हैं, 
सं देंदा सौट गया । 


पावुर्जी जब सांडियें लकर सांढों के ऊमरकोट में से निकल रहे थे तब वे महल के 
शरोरे के सीच से निकले । सोदी राजकुमारी ने भरोसे से उन्हें देखा तो वह पाबू पर 
मुग्य हो गई झीर झपना विवाह उससे कर देने के लिये उसने श्रपनी माता से कहा। 
सोदों ने बट़ी मनुहारें करके सगाई का नारियल पाबू को दिया । पावू ने कुछ ही दिनों में 
सोठकर वियाह करने का वादा किया । 


पावजों वहां से चल कर ददर्ररे आये वहां गोगाजी से मिलना हुमा । वें भी देविक 
घधक्ति से सम्पन्न व्यक्ति थे, दोनों ने एक दुसरे को अपने-अपने चमत्कार बताये | कोछ, 
पट्ेचने पर साढों ने यादी का निमन्त्रण भेजा । णादी की तैयारियां प्रारम्भ हुई | गोगोजी, 
बटाजी, जीदराव खीची श्रौर सिरोही के राव को भी बुलाया । बाकी सब श्रा गये पर 
सिरोही का राव नहीं आया । चांदा के लड़की की शादी थी सो वह भी वरात में नहीं 
चल सका । बाकी सब लोग बरात सजाकर रवाना हुए । 


रास्ते में जाते समय बरान को श्रमशकुन हुए । सभी लोगों ने कहा कि शब्तुन ठीक 

नहीं हैं, अपने को रक जाना चाहिए । पाव ने कहा कि निश्चित समय पर ने पहुंचने पर 
धादा का लग्न चूक ज्यागा | लोग कहेंगे पावू की इन्तजार में सोढी तेल चढ़ी हुई रह गई । 
मुख्य तो जाना ही परदेगा। पाबू डेबे को साथ लेकर ऊमरकोट पहुँचा। 

साझा मे बट ठाइबयाद से विवाह किया । पाबू को दकने के लिये सोढों ने बहुत कहा पर 
पाप नहीं गया ओर गोड़ी को लेकर कोछ पहेंचा । जीदेराब लीची बरात के साथ पीछे 
रह #। गया था। उसने मोछा देश कर उन चारगों की गाय घरलीं, जिन्होंने पावू के 
पड़ी दी थी बरबड़ी चारणी पुकार करती हुई बृड़ा और बांदा के पास पहुंची । 
शशा--पाड़ हो दुस्दारी सब्य कर सकता है और बह झा गया दे, तुम इस प्रकार 
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विलाप मत करो । पावू ने उनकी आ्रावाज सुनते-ही अपनी कालवी घोड़ी पर जीन किया 
और जींदराव के पीछे चढ़ा । युद्ध हुआ । जींदराव से गायें छुड़वा कर पावूजी एक कुए 
पर गायों को पानी पिलाने रुके । इतने में बरवड़ो की छोटी बहिन ने जाकर बूड़े से कहा-- 
अब तू' कितने दिन और जियेगा। पाबू को तो जींदराव ने मार डाला है। तब गुस्से में 
आकर बूड़ा भी चढ़ा और जाकर खीची को ललकारा । खीची ने कहा--मैंने पावू को नहीं 

मारा है। परन्तु वूड़े ने बात मानी नहीं जिससे युद्ध हुआ। बूड़ा वीरगति को प्राप्त 
हुआ । श्रव तो खीची घबराया कि अब पाबू हमको जिंदा नहीं छोड़ेगा अतः पावू को मारना 
ही ठीक है, श्रभी मौका है। यह ॒ विचार कर पं घोरधार को साथ लेकर वह बढ़ा । 
पाबू गायों को पानी पिला कर गांव की तरफ बढ़ा ही था इतने में खीची को आते देख 
कर वह सामना करने को रुका । भयंकर युद्ध हुआ । पहले युद्ध में जब चांदे ने खीची 
पर तलवार चलाई थी तो पावू ने रोक ली थी, कहा--बहिन विधवा हो जाएगी । अरब 
चांदे ने कहा उस समय आपने मेरी तलवार रोकली थी, यह भला अब अपने को छोड़ेगा ? 
पावूजी बड़े पराक्रम से लड़ते हुए काम आये । १२० थोरी श्रौर कितने ही साथी राजपुत 
काम श्राये । सोढ़ी पावू के साथ सती हुई । बूड़ेजी के पीछे उनकी पत्नी डोडगहेली 
सती हुई | डोडगहेली के पेट में सात माह का बच्चा था, वह उसने पेट चीर कर 
(करड़ कर) विकाला और घाय को दिया तथा कहा इसको ठीक से पालना, यह द॑विक 
पुरुष होगा । 


भरड़ा जब १२ वर्ष का हुआ तो उसने जींदराव को मार कर अपने बाप व काका 
का बेर लिया | उसे गोरखनाथजी मिले थे । वह सिद्ध पुरुष हुआझा । 


पावूजी के दोहों में अपनाया गया कथा-सूत्र नैशसी की कथा से .प्रायः मिलता है 
परन्तु दोहों के पश्चात दिए गए पावूजी के प्रवाड़ों में वणित घटनाओं का उल्लेख नैणसी 
की कथा में नहीं है । इन घटनाओं का प्रचार लोकोक्तियों में ही रहा है अतः नैणसी ने 
ऐतिहासिक ढंग से लिखी हुई अपनी कथा में इन घटनाओं को शायद महत्व नहीं दिया । 


परन्तु जन-मानस में उनके व्यक्तित्व के प्रति जो आस्था स्थिर हुई उसमें लोकोक्तियों का 
भी बड़ा हाथ रहा है । 


दोहा छन्द श्रपञ्न श की देन है परन्तु गीत की तरह इस छुन्द का महत्व राजस्थानी 
में आ्दिकाल से लेकर आधुनिक काल तक बना रहा है । गीत छनन्‍्द अपनी क्लिष्ट बनावट 
और विशिष्ट नियम-बद्धता के कारण आधुनिक काल में अप्रयुक्त हो गया है परन्तु दोहे का 
उपयोग निःसंकोच भाव से आज भी सरस अभिव्यक्ति के लिए लोग करते हैं। 


मध्यकाल में वीरों को विरुदाने तथा उनकी कीति को श्रक्षण्ण रखने के लिए लिखे 
हुए सैकड़ों वीरों पर दोहे सोरठे मिलते हैं । इस छोटे से छन्द में अनेक प्रकार की शैलियों 
और शब्द-शक्तियों के सफल प्रयोग भी देखने को मिलते हैं । जहां तक लघराज कृत इन 
दोहों का प्रश्न है ये पांडित्यपुर्ण चारण-साहित्य के दोहों से अपेल्षाकत सरल हैं क्‍योंकि 
ये पायूजी के प्रति एक भक्त के श्रद्धा-भाव को व्यक्त करते हैं । परन्तु इनमें भी वयरा 


५४: राजस्यानी साहित्य कोश व छंद-घास्त्र 


गगाई हा जियाह झोर गबदों का उपग्ुक्त चयते तथा भावाभिव्यक्ति की सरलता श्रादि 
हुए संबंध सिय्मात हैं। परत: इनका अपना साहित्यिक महत्व है। मध्यकालीन भक्ति- 
सोकरेबता पर ऐसी शिष्ट रचता दूसरी देखने में नहीं आई। ग्रतः इस 
अट में भी इनठा अध्ययन ग्रवेझित है । 


भह 
ड़ 
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इस हलि के लेसक लथराज ने इस कृति के भ्रन्त में भ्रपना परिचय देते हुए अपने 
धापफों जोगपुर के महाराजा जसबंतसिह (प्रथम) का दीवान कहा है | परन्तु स्यातों व 
में सा उत्लेरा नहीं मिलता । स्वयं नैणसी (जो इसका समकालीन था) 
ने भी प्रभती रवात व परगनों की विगत में इसके नाम का उल्लेस नहीं किया है। 
ने सम्भव है यह नैंणसी की मृत्यु के पश्चात या पहले भी बंहुत भ्रल्प समय के लिए 
दीयान रहा है या जसवंतसिह के अधीनस्थ किसी सूवे का प्रमुख अधिकारी रहा है । 


>-++><>ब/्0७७9०-- 


माताजी री वचनिका-जयचंद जती कृत 


भारतीय संस्कृति का प्रमुख आ्राधार धर्म है। हमारे ऋषि मुनियों और संस्कृति 
के विधायकों ने धर्म और ईश्वर की अनेक रूपों में कल्पना कर उनकी स्थायना की है। 
समय-समय पर नवीन धर्मो' का प्रादुर्भाव और उनका उत्थान तथा. पर्यवसान हमारे 
राष्ट्र के श्राध्यात्मिक जीवन की बड़ी दिलचस्प कहानी है। अ्रति प्राचीन काल में धर्म 
का जो भी स्वरूप और व्यावहारिक महत्व रहा है वह वेदों, उपनिषदों, महाभारत, 
रामायण श्रादि धर्म ग्रन्थों में सुरक्षित है, परन्तु पिछले हजार वर्षो के इतिहास में सामाजिक 
ऊहापोह और राजनैतिक संघर्ष के बीच घर्मं की जो स्थिति रही उसका वास्तविक 
चित्रण यहां के लौकिक साहित्य में देखने को मिलता हैं। आक्रान्ताओं ढवारा किए गए 
श्राक्रमणों का सबसे अधिक मुकाबला राजस्थान के वीरों ने किया है। इसलिए इस भूभाग 
के जन-जीवन में प्राणोत्सर्ग की तुला पर घर्मं का जो मुल्य-निर्धारण हुआ है, उसकी 
श्रभिव्यक्ति यहां के साहित्य में विशिष्ट ओज और अटूट आस्था के साथ प्रकट हुई है । 


आत्मोद्धार तया निर्वाण के लिए चाहे जन, बौद्ध, शाक्त, शैव या वेष्णव सम्प्रदायों 
ने भ्रनेकानेक साधना-पथ प्रशस्त कर मानव कल्याण की समस्याश्रों को अपने-अपने ढंग से 
सुलभागया हो, परन्तु इन धर्मों की साधना-पद्धति के उपकरणुं की पवित्रता की रक्षा करने 
में शक्ति का ही प्रमुख हाथ रहा है। यही कारण है कि मध्यकालीन राजस्थानी समाज 
में शक्ति का महत्वपूर्ण स्थान रहा है । यहां का शासकवर्ग सुख्य रूप से शक्ति की आराधना 
में जहां लीन दिखाई देता है, वहां चारण कवि महामाया की अनेकानेक रूप से 
उपासना कर उसे प्रसन्न करने में दत्तचित्त जान पड़ता है। शक्ति की निरन्तर । | 
झौर गहन आस्था के कारण ही अ्रनेकानेक देवियों का प्रादुर्भाव भी इस जाति में हम | 
चारहठ किशोरसिंह ने लगभग चालीस देवियों का विवरण चारणा-पत्र में प्रकाशित # 
है। यहाँ के राजवंशों की कूल देवियां भी इन देवियों में से हैं। | सैकड़ों स्फुट छंद श्रौर 
काव्य इन देवियों की आराधना तथा प्रशस्ति के रूप में लिखे हुए मिलते हैं । 


हमारे प्राचीनतम घर्म-ग्रन्थों में शक्ति का बड़ा विशद श्र महिमामय रूप व्यक्त 
हुआ है तथा उसे सृष्टि की मृलाघार माना है। उसी के नाता रूप मानव तथा प्रकृति 
॥७७७७७८ए४एएए"स्‍"-शनननभशशशाा 5 आसाइ आम 


+>मणड तूठे भाटियां, फामेही गोड़ाह । 
थी चरवड़ सोसोदियां, करनत्ठ रागेडांह ॥॥ 


५६ : राजस्थानी साहित्य कोश व छद-शास्त् 


# सतना तरंगों के कारण हैं। एमीलिए उसकी नाना रूपों में श्राराधवा हम करते 


पस्तत बसनिका में शक्ति के विस्तत स्वरूप और तत्कालीन रामाज के सन्दर्भ में 
सकी घाराधना को, दुर्गापाठ की पृष्ठभूमि में काव्यात्मक ढंग से व्यंजित किया गया है । 


थ्चै 


कवि जिस सम्प्रदाय का अनुयायी है, उसमें देवी का जो रूप इरा बचनिका में 
नियरा है, सह चाहे पूर्ण रूप से मान्य ने हो, परन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि पश्रपने रामस 
की ग्ावश्यकता ने उसे शक्ति को इस रूप में स्मरण करने के लिए प्रेरित किया है। 
यहा यह स्मरगो दिलाना असंगत ने होंगा कि कवि की समसामयिक परिस्थितियां 
गैरंगनेब जैसे झमहिफगु शासक की राजनंतिक विडंबनाप्ों से ग्रस्त थी । हजारों गन्दिरों 
का उसके समय में ध्वस्त किया जाता और धर्म के नाम पर लाखों लोगों की तबाही इसके 
परिगाम बे। ऐसी स्थिति में केवल कृष्ण की प्रेम लीला का बल्कान करना, 
राम द्वारा सीया की परीक्षा लेता, भगवान महावीर का संसार त्याग करना तथा बुद्ध का 
प्रहिया उपदेश, ध्ुब्य तया प्रताड़ित जनता को जीवित रह कर परिस्थितियों का सामना 
करने की प्रेरणा देने में असमर्थ था। श्रतः परिस्थिति के श्रनुकूल ही इस जतो कवि ने 
दर्ित वा स्मरण झ्ोजरिवी काव्य-शली में भाव-विह्लल होकर बढ़े मामिक ढंगसे 
किया £ । उसका भावोस्वेत सम्राज की वस्तुस्थिति से इतना अ्शभिभूत है कि उससे झुभ 
निशुनभि के दल को हूं म्लेच्छीं का दल कह कर संकटापन्न स्थिति की श्रोर श्रपने रामाज का 
न्यान श्राकरतित करना चाहा है । 


मांटे श्रसुर मसीत, देव भवन छोड़े दुरस । 
पद्चिम मांड पारसी, श्रेही ग्रही श्रनीत ॥ 


नियों के विभिन्न अवतारों श्रीर उनकी झतुलनीय शक्ति के फलस्वरूप होने बारे 
पनेदनेक कार्य-कलायों का सुस्रर चित्रण्ण प्रमुबतया यहां के चारण कवियों ने किया 
कै। थियमे चानग शिशिया का माताजी रा छत्द, ईसरदास का देवियांग, हिगक्राजदान 
थी मेदाई महिमा आदि प्रसिद्ध हैं । परन्तु इस चारणेतर कवि द्वारा इस पिपय को लेकर 
भाव और झ्भिव्यतित की इष्टि से जो स्वत सर्जन हुथा है, बह उसे डिगल के उच्चकोर्टि 
के शाजिया की श्रेगी में प्रतिष्दित करता है । बचनिका डिगल की एक विद्यप विधा है, 
लडिसमें पद्म थौर सयास्‍्मक गद्य का बड़े ही संतुलित रूप में प्रयोग किया जाता है। 
पयलदास सीची और रादोट रतनगिद महेश दा गाते घर लिखी गई बचनिकाएं डिगल साहित्य 
पुर स्थान रगाती हूँ । यद्यति इस प्रकार की अत्यमंस्यक कृतियां ही उपलब्ध होती 
लिखा इस विधा की परमारा में भी महत्वपूर्ण स्थान हैँ । यहां काव्य- 
इस छूति की प्रमुख विशेधतायों पर संक्षेप में कुछ विचार प्रकट करना 





ब्ल्ड्ट््श्ाा पनिया न नागरिक बह अटड 5 :. ब्राट मय ड्स ०-मन सर्वब्य £ गा डे 
प्रस्तुत सचनिया में दवि ने देवी के बिराद रूप, उसके सर्वव्यावी प्रभाव और 
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नाना चरितों के माध्यम से असुरों का दलन आदि प्रसंगों को बड़े ही मौलिक तथा झोजपुर्सो 
ढंग से प्रकट किया है । वचनिका का मूल कथानक शुभ निशुभ के श्रत्याचारों से त्रस्त 
देवताओं के रक्षार्थ देवी का सुकुमार रूप धारण कर दोनों दुष्टों का दलन करना है । 
कवि ने शक्ति को समस्त देवताश्रों का सर्जन करने वाली आदि शक्ति माना है । 


देवी तो दीवाण, त्रिहुँ लोक में ताहरो। 
विसन रुद्र ब्रहमाण, श्रादहि सिरज्या ईसुरी॥॥ 


ऐसी अनन्त शक्तिमान देवी का बखान करने में कवि अपने आपको श्रसमर्थ पाता 
है । फिर भी दुष्ट-संहारनी महामाया की स्तुति करना वह अपना कत्तंव्य समझता है ।' 


कवि ने कवि परिपाटी के नाते देवी के समस्त कार्ये-कलापों का यथोचित वर्णन 
करने में जो असमर्थता प्रकट की है उससे उसकी विनम्रता और भक्ति-भावना प्रकट होती 
है । वास्तव में कवि ने जिस प्रसंग को लेकर देवी के चरित्र और कार्य-कलापों को व्यक्त 
किया है, वह कवि को प्रौढ़ प्रतिभा का परिचय हमें देता है। आदि से अन्त तक इस 
कृति में श्रोज गुणा का एकसा निर्वाह तथा भाषा की सजीवता और प्रवाह इस बात की 
पुष्टि करते हैं कि कवि डिगल-काव्य की परम्पराओं और भाषागत विशेषताओं से भली 
भांति परिचित ही नहीं है, वह काव्य के उचित स्थलों के मर्म को भी पहचानता है । 
इस दृष्टि से कया के कुछ अंश द्रष्टव्य हैं--- 


“तिण वेछा सुर जस ग्रंश्नप देवांगना नाग मुनेसर सुर चंद मिक् बैठा सिगक्ा 
ही सुरपति सू' असतूत करण लागा । राजि समस्त देवतां रा सिरमौड़, आग्याकारी 
तंतीस कौड़ी । प्रिथी रा पाक्रगर, अ्टक् जोति, वाचा अ्विचक्त, भक्तकर्ते भ्रिकट, 
सोवनो छंत्र, जड़ाव में मुकट, अभ्रमोष सगत, श्रावुध विकट, जूध रा जीपणहार, 
सिरदारे सिरदार, त्रेभवरा पति, भ्रनेक अंग आसति इंद महराज, श्रमरगण सिरताज, 
इसी कहिने हाथ जोड़ि अरज करण लागा ।” ह 


शक्ति का देवी के रूप में अवतरित होते समय अपने रूप-निर्माण के लिए विभिन्न 


देवी-देवताशों तथा प्राकृतिक वस्तुओं से श्रावश्यक उपकरण ग्रहण कर विराट रूप को 
प्राप्त होना ।--- 


निय निय तेज सुरां तन नीसर, मोहरा रूप तेज ईख मुमेसर । 
प्रश्नंस सुज तेज प्रगट घुर श्राणरणा, विसन तेज भुज दैयंत विंडारण ॥ 
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इसी महामाई, संतां सुखदाई । इण रै चिरत कहता किणही पार पायौ नहीं । तौ 
भ्राज रा गम किण विघ कही सके | तौ पिण आपणी उकति सार, असुरां विडार, 
प्मर सधार, चंड मुड चंगाछ, रगत वीज खैंगाछू, संभ निसंभ संहारण, भारथ खग 


सेरण, तिण रौ बखाण देवी द॑ वांण न 
पेरण, तिण रौ वखारण देवी दोवांण, सुकवि कहै सुणाव, परम मन बंछित पात्र ॥ 


भ८ : राजहयानी साहित्य कोश व छंद-शास्त्र 
यम डसच देज ब्रहमांशे, प्रातस नेत्र बेशा सस भांण। 
तंज्या तेज भुहारा सोहे, मारुत तेज सुवश मन मोहे।॥। 
उतबंग बसों तेज सा ईसर, वणो इन्द्राएों तेज बासचर। 
जिहरा बरश तेज बशि चावर, सांभे तेज थव्धुछ फबेसर ॥ 
तेज कुमेर रिदी बा तारी, भुञ्नंग तेज उदर वश भारी। 
सोमति तेज कंड सरसति, पवण तेज ग्रहरण यणि पती॥ 
धरणी तेज नितंव बे धर, काछ तेज ग्रोवण वण विढकर । 
पग साथा वहा तेज प्रमाकर, पांण श्रांगुठी तेज रमा पर ॥ 
प्रंथा रुप शअमि फवि पश्रदभुत, समेप श्रावध देव मिक्क सतत । 
करे तिसुछझ सूछ मजि काढे, चौभुज पहिल पिनाको चाढ़ ॥ 
प्रसुरों को छलने के लिए देवी के अत्यन्त मोहक रूप का जहाँ वर्णन किया गया 
, वहाँ राजस्थानी बेश-भूषपा के उपकरणों के प्रयोग भी ध्यान देने योग्य हैं । 
पिफ कंठ सौमति चीड परेठ सघणा वण सोती सरी । 
परबंध होरां जड़ित पाझल कुसम माह्ठा संकरो॥ 
भुज फमछ पहिरे चूड़" श्राश्मणा कंकशा धर सुर कज्जए । 
सिणगार श्रसुरां छबश समहर सगति श्रदभुत सझ्भए ॥ 
ग्रांगुट्टी फंचश जड़ित श्रौमस बहरखा£ श्रोप वहां । 
कुच कछस पंकज कछी कोमएा कंचुवो ऊपर कहां ॥ 
कटि लंक केहर माप करली घड़ि कड़ो भू घूजए । 
सिगागार श्रघुरां छलख समहर सग्ति श्रदभुत सम्भए ॥ 
शुभ के उमरावों की मस्ती के जीवंत चित्रण में कवि की कल्पना दकिति देश्विए--- 
“त्यां उमरावां रा बखांण। लोह री लाठ । चालता कोट | श्रांवर चौथा । श्रनेक 
भारव किया । भांति भांति रा लोह चसण्िया ने चाखाया । दूसा दुबाह, श्रांण विराजमान 
हुआ । तिगा विरियां री सोभा, किण सू' कहणी झाव । तथापि जांण करि संझ्या फूल फूल 
रही होर्ट । तिसा मांहे वादा भांति भांति रा निजर श्राव । तिण भांति केशक ती गाहुड़मल 
मौर्या साई राधा छे । केइक डाकी जमदूत, भूखिया नाहर ज्यूँ हुंकार करने रह्मा छे | 


युद्ध वन में योद्धाओं की गति झीर श्रस्त्र-धस्त्र वर्णन में ध्वनि-साम्य श्रपनी श्रलग 
विन्वेषता रसता है । 
घष्ां घट्टां कटा घमौड़ बोटियजे बर्डा वबड़ां। 
गड़ाँ गड्ां ग्जंत गौस हुक हुड़ां हड़ां ॥आ 
पड़ा पड़ां पईत पी5८ रोड बाज रुकढा्ां । 
करंति देव मेछ कोटि डाकरे खरा टढां॥त 
44 ५ >< 





१ल्‍योंटू में दटितते का स्वर्ण का एश आमूयत । 
रल्‍रेशंम आदि का बता हुआ कलाई शा आमरण। 
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गरणंक नाछि गोकिपं फरणंग घूजि फ्रंगठाँ। 
सणंक सार ऊपजे भरांक खेल सोगढठां॥। 
चरांक चंड मंड चाढहि वाढि काढि बुगढां। 
करंति देव मेछ कोटि डाकरे खां डढ्ां 0 


उपरोक्त वर्णन वैशिष्ट्य के अतिरिक्त हाथी" घोड़े* तथा रणुस्थलरें आदि का 
वर्शान भी कवि ने बड़े ही सजीव झौर विस्तृत रूप में किया हैं । 


जहां तक इस रचना की शैलीगत विज्लेपताशञ्रों का प्रश्त है, यह पहले ही कहा जा 
चुका है कि भ्रोज गुण इस कृति की प्रमुख विश्वेषता है । काव्य को रोचक, सारगभित तथा 
स्थानीय विश्येपताओं से अलंकृत करने की रृष्टि से कवि ने अ्रनेकानेक मुहावरों का इतना 
पुपष्कल श्रोर यथोचित प्रयोग किया है जो कि डिंगल की गिनी चुनी क्ृतियों में ही देखने को 
मिलेगा | कुछ मुहावरे उदाहरणार्थ प्ररतुत हैं--असुरां माथो जोर उपाड़ियौ* अजेरां ने जेर 
किया पिसाचां रा रगत रौ पछचरां ने पैणगो कीजे*, वंघेज री वारता करो”, सूरां रा ग्रब 
गाह्िया', प्रवाड़ो हाथ चढ़ियौ* , घणा सुरां रा चाचरां री खाज मेटां१ ", क्रीत उबारां) १, 
किरंमाक्ां री काट भड़ उड़ावां? *, पहाड़ां ने जद चाह्यां)3, भुजां रा भांगणां लीज ४, 
उमरावां रा वर घेरां) * | 


किसी भी भाषा में प्रयुक्त कहावती पद्मांश (फेजेज) उस भाषा की परम्परा और 
समाज सापेक्ष विशेषताओं को प्रकट करते हैं । साथ ही वे उसे शक्ति और लाक्षरि[ कता भी 
प्रशन करते हैं। इस कृत्ति में डिगल के ऐसे श्रनेक शब्द प्रयुक्त हुए हैं। योद्धा के लिए 
प्रयुवत होने वाले कुछ शब्द देखिये--गाहड़मल, कोटां गिलछण, रणदूलहा, "१ * मृ'छाक्, वेड़ी 
मणा, ४ भ्रधियावणौ, १ गहली रौ बेहड़ी,१९ फौजां से मोहरो,* ९ हटियाक्त ) * 


इस प्रकार इस काव्य-कृति की श्रनेक छोटी बड़ी विज्ञेषताएं हैं। जहां तक कवि 
के जीवनवृत्त तथा उसकी श्रन्य रचनाश्रों का प्रश्न है, श्रन्य कोई जानकारी के साधन हमें 
प्रयत्त करने पर भी उपलब्ध नहीं हुए हैं। केवल अंत्ःसाक्ष्य के श्राधार पर यह पंता 
चलता है कि इसकी रचना मारवाड़ के कुचेरा ग्राम में संचत १७७६ में हुई है ।** कवि 
जोधपुर महाराजा अजीतसिंह का समकालीन है । सम्भव है उसका निवास-स्थान भी मार- 
वाड़ का ही कोई ग्राम हो । 





१०घचनिफा पृ० ६७, २-वचनिकफा पु० ६८, ३-वचनिका पृ० ७१, 
४-घरनिफा पु० ३०, ५-वचनिका ३१॥ 


६-वचनिका ३२, ७-बचनमिका शेर, उ-वच निका ३२, .६ >दर्धेिको प्र्र 
लि ; # * ि 

8 जल ६, परे + २१६, १३- ,॥ ६०, 

प४- १ ६०, प४० 99 ४04, १६- ,, ४८, १७- ,॥; रा २०, 

ऑल 2 न कम 

२२- पथ | ४९, १६ ः ह अत २०- ,, भ९, २१- + ह ७१) 


संदत सत्तर छिहतरै, आसू' सुद तिथ त्तीय 
मुरघर देस कूचोर पुर, रखे ग्रन्य करि प्रोय॥ . 


गजउद्धार ग्रंथ --- महाराजा अजीतसिह कृत 


राजस्थान के साहित्य और संस्कृति को यहाँ के राजघरानों की बड़ी अ्रमुल्य देन 
हैं। केवल इस मायने में ही नहीं कि उन्होंने कवियों तथा कलाकारों को सैकड़ों वर्षो' 
तक सम्मान एवं संरक्षरा प्रदान किया है और अपनी परिप्कृत रुचि के कारणा वे कलाग्रों 
के विकास की ओर पर्याप्त ध्योन देते रहे हैं, वरन्‌ू इस मायने में भी कि उन्होंने अपनी 
सेसनी से धास्वत साहित्य की रचना स्वयं भी की है। राजनैतिक जीवन की शुप्कता भौर 
मध्यकालीन मुगल सल्तनत की उलभनों में रह कर भी उनकी यह रारस्वती-सेवा समाज 
को बहुत बड़ी देन है। रागा कुमा, राठौड़ प्रथ्वीराज, महाराजा यशवन्तर्मिह्‌ प्रथम, 
महाराजा सांवन्तसिह, महाराजा प्रतापसिह, सवाई अ्रजीतरिह तथा महाराजा मानसिह 
ग्रादि का नाम टस दृष्टि से सर्देव स्मरणीय रहेगा । 


उपयुक्त साहित्य-मनीषियों की साहित्य-साथना को परखने पर यह स्पष्द प्रतीत 
होता है कि एक ओर उनकी रचनाओं में दार्भनिक तत्त्वों की गहनता भ्रौर चित्त को 
श्रालोडित करने की श्रपूं श्षमता है, वहाँ दूसरी श्र शासन सम्बन्धी विशेष जिम्मेदारियों 
के बंधन में बंध जीवन से ऊपर उठ कर उन्मुक्त अ्रवस्था तक पहुँचने की प्रबल लालसा 
है । एस दोनों ही विद्येपताओं के फलस्वरूप राजप्रासादों का समस्त वेभव तथा राजसिंहासन 
की समस्त शक्ति जनर्ज.वन की श्वास के साथ श्वास लेकर सत्य और चिरंतन युल की 
सोज के लिए एक साथ साथनालीन प्रतीत होते हैं । राजरानी मीरां, महाराजा मानसिह 
और सागरीदास के पद जब जनता के कण्ठों से श्राज मुखरित होते हैँ, तो यह सत्य सहूज 
ही सामने श्रात्रे बिना नहीं रहता, यद्यपि मीरा का दरद इन सब से न्यारा है । 


जोधपुर के महाराजा अनजीतसिह की कुछ रचनाएं इस दृष्टि से विचारणीय हैं । 
यद्यपि उनकी रचनाग्रों ने मीरां, प्रश्बीराज और मानसिह की रचनाओं की तरह सुयाति 


नहीं पाई, तथापि उनकी साहित्य-साथना का श्रपना महत्त्व अ्रवश्य है। प्रस्तुत गजउद्धार 
ग्रय' के श्रस्ययन से पाठक उनके कृतित्व का श्रनुमान लगा सकें, इसी इष्टि से यह ग्रंथ 


प्रकाशित किया जा रहा है। उनको साहित्यिक साधना पर प्रकाश टालने के पहले 
उनके जोवन-चत्त की संक्षिप्त जानकारी यहाँ प्रस्तुत करना अप्रासंगिक न होगा । 


महाराजा यदवेंतमिह (प्रथम) का जमरूद के थाने पर देह्ान्त हो जाने के बाद 


५+---+--+ ->-००००---००-०----+>तक+ >»जन जि ललित न अिजिनायणल: डिजिटल न जन क्‍क्‍न अल अिमिलआनिल,. $ के नहण 


गजउद्धार ग्रथ--महाराजा भ्रजीतसिह कृत : ६१ 


जब उनकी दो रानियाँ जोधपुर को लौट रही थीं, तो उनके गर्भ से लाहौर में संवत्‌ १७३५ 
घुत्र वदि ४ बुधवार के दिन दो पुत्र हुए ।' बड़े राजकुमार का नाम अजीतर्सिह और छोटे 
का नाम दलथंभन रखा गया | औरंगजेब इस समय श्रपनी धामिक भ्रसहिष्णुता की चरम 
सीमा पर पहुंच चुका था। यशवंतर््चेहजी से वह बड़ा भय खाता था, इसीलिए उनकी 


मृत्यु होने पर उससे कहा था-- 


एदर्वाजए कुफ्र शिकस्त' 


अर्थात्‌ आज घर्म-विरोध का दरवाजा द्ूट गया । अब वह खुल कर हिन्दुओं पर 
मनमाना अत्याचार करने लगा । उसने पुनः जजिया कर वसूल करता प्रारम्भ किया और 
यश्ववन्तर्सिह को नि:संताव मरा जात मारवाड़ को हड़पने का प्रयत्वत करने लगा। उसे 
जब माक्षुम हुआ कि यज्वंतर्सिह की गर्भवती रानियों ने दो पुत्रों को जन्म दिया है तो 
उसने रानियों को दिल्‍ली उपस्थित होने का हुक्म दिया, जिसके फलस्वरूप विश्वासपात्र 
राजपूत योद्धाओं की सुरक्षा में रानियाँ दिल्‍ली पहुँचीं। औरंगजेब अ्रजीतर्सिह को अपने 
कब्ने में कर उसे मार डालने का पड़यन्त्र रचने लगा, तब स्वामी-भक्त राजकर्मचारियों 
ओर योद्धाओं ने बड़ी चतुराई से अजीर्तास॒ह को बलू दा ठाकुर के परिवार के साथ रवाना 
कर दिया । दलथंभन की इसी बीच मृत्यु हो चुकी थी । मुकन्ददास खीची ने अजीतर्सिह 
को निकालने में विशेष भाग लिया और वहाँ से निकल जाने के बाद राठौड़ दुर्गादास ने 
उनकी सुरक्षा तथा पोषण की जिम्मेदारी अपने ऊपर ली । | 


जोधपुर पर मुगलों का अ्रधिकार हो चुका था । अतः दुर्गादास को श्ररावली की 
पहाड़ियों में श्रजीतरसिहु को लेकर इधर-उधर भटकना पड़ा तथा उनको सुरक्षा की अनेक 
व्यवस्थाएँ करनी पड़ीं। यह संघर्षकाल बहुत लम्बे अर्से तक चलता रहा। एक ओऔोर 
अजीतर्सिह की रक्षा और दूसरी शोर मारवाड़ से मुगलों को उखाड़ फेंकने के दुहरे 
कत्त व्य में दुर्गादास ने अपना सर्वस्व अपण कर दिया | अनेकों युद्ध और राजनेतिक 
दाँव-पेंच चलते रहे, जिनका सविस्तार वर्णन यहाँ आवश्यक नहीं है । 


इस समय के दौरान में ही अ्रजीत्तात्तिह ने समुचित शिक्षा तथा वीरोचित संस्कार 
प्रहण किये। दुर्गादास ने जब औरंगजेब की पोती तथा पोते को सुपुर्द किया, तब अजीतर्सिह 
को उसने जालौर, सांचौर आदि परणने प्रदान किये पर जोधपुर राज्य पर उनका पुर्णा 
अधिकार औरंगजेब के मरने के वाद संवत्‌ १७६३ में ही हुआ । 


इसके पश्चात्‌ दिल्ली सल्तवत से उनका घनिष्ट सम्बन्ध बना रहा। जयपुर के 
मिर्जा राजा जयसिह तथा सैयद भाइयों की राजनैतिक चालों के कारण अजीतसिह को 
निरन्तर संघर्षो' में उलभे: रहना पड़ा, क्योंकि प्रजीतसिह स्वयं सैयद बंधु ग्रुप के सक्रिय 
सहयोगियों में जा चुके थे | अजमेर और गुजरात की सूचेदारी भी उन्हें कई वार मिली तथा 
फरजसियर को राज़्यसिहासत से उतारने में ज्षी इतका पूरा हाथ था। भरंगजेब के वाद 





९६ पारणाड 
रबाड़ का इतिद्रास, ले. विश्वेश्वरताथ रेऊ, भाग १, पृष्ठ २४८ ॥ 


६० : राजस्थानी साहित्य कोश य छन्‍्त्र-शास्त्र 


३-४ बादशाह उनके जोवन-काल में दिल्‍ली की गही पर बंठे और हूटाये गए, पर वे सभी 
सर में भयभीत रहते थे और उन्हें बड़े से बड़ा बादशाही सम्मान देते थे | संवतत 
८८३ में सिली के राजनतिक पड़यन्स के वशीभुत इनके छोटे लड़के बरतसिह ने रात्रि 
मे सुप्गा प्रवस्ण में इनका बंध कर दिया । विश्व-इतिहास में अनेक प्र तिभा-सम्पन्न महान्‌ 
परकितयों की जीवन-लीला कुछ ऐसी ही दुर्भाग्यपूर्ण घटनाओ्रों के साथ समाप्त हुई है । 


टइतिहासकारों ने उन्हें बड़ा धर्मपरायण तथा परोपकारी शासक बताया है। ये 
| के भी प्रेमी थे। अनेक गाँव इन्होंने कवियों को भी प्रदान किये थे। जोधपुर के 
में कप सबीन महलों का निर्माण करवाया तथा मण्डोर में चद़्ान कटवा कर थीरों 
गया दालान बनवाया था । कई नवीन मंदिर बनवाये तथा पुराने मंदिरों की मरम्मत भी 
करवाई । मण्टोर में जहाँ उनका दाह-संस्कार हुआ, उस स्थल पर लाल पत्यर का भव्य 


्! 


स्मारया बना हुमा है । 


गजउद्धार ग्रंथ' के अतिरिक्त महाराजा प्रजीतसिहजी की अन्य रचनाएँ भी उपलब्ध 
हैं श्री प्रगरचंद नाहटा, डा. मोतीलाल मेनारिया तथा मिश्रवंधुओंर ने इनकी कृतियों 
फा परिचय देने का प्रयत्व किया है, परन्तु वह भ्रामक तथा एकांगी हैं। उनका वृहत्‌ 
ग्रंथ “गुगागार एक ग्रंथ न होकर अनेक रचनाग्रों का संग्रह है । उसी प्रकार “भाव धघिर 

में भी स्डुट विपयों पर लिखी हुई रचनाएं हैं । जोधपुर महाराजा के निजी पुस्तकालथ धपुर महाराजा के निजी पुस्तकालय 


कप काल मे गगन अंधे की अति सुर प्रकाथ में 'गुणसार' ग्रंय की प्रति सुरक्षित है । उसमें निम्न लिखित रचनाएँ हैं--- 





॥ गुणसार ग्रन्थ 
१ - मंगलाचरगा | 
२ - गाटारिका पुजन हिंगढाज स्तुति । 
३-देवी चरित्र थुंभ निणुभ बंध । 
४ >सर्वांगि रक्षा कवच (ब्रह्म कवच का श्रनुवाद ) । 
५ - भवानी सहसताम । 
- - हिग्टाज स्तुति । 
- अ्रीक्षणप चरित्र (चीर हरण श्रौर कंस बध । 
देवी कपा ओर अजीतावता र । 
६ -निर्वाणी दोहा । 
१० - रतन कॉवर रतनावती की बात! के श्रन्तर्गत निम्न छीप॑कों में श्रनेक प्रसंगों 
पर गद्य एवं पद्म की रचनाएं सिपिवद्ध हैं । 
का - रागों का वर्णन । 
खे - राजा सुमति को ऋषिश्वरों का उपदेश । 


अननननननननननन सन. जलनननान>नओ- 





ये झडाशाजा अनोीवर्मिट छी अन्य रखताएँ (सदभारतों, पिसलानों, वर्ष १०, अंक ४, पृष्ठ ८8-६०) ॥ 
5 शाजत्यान शा दिगात साटिस्य, दुष्द १२२-१२३ ॥ 
मिक्र डगठु दितोर, साथ २१। 


गजउद्धार ग्र थ-महाराजा अजीतर्सिह कृत : रे 


ग्‌ - गीता का दसवां अध्याय ।. 
घ- पापी की गति । 

हू- भागवत चौथा स्कंध । ; 
च-प्रव वात | 

छु- एक घामिक नप की कथा । 
ज- महाभारतीय राज्य स्थिरता । 
भरा - एकादशी कथा। 

अञ -हैमाद्वि प्रयोग । 

८- माता का सतीत्व, पिता की अंतिम स्व॒राज्य क्रिया । 
5- हास्य विनोद । 

ड- ऋतुगओं के दोहे । 

ढ-स्वप्तों के दोहे । 

ण-पपीहा के दोहे । 

त- पश्ववाड़े के दोहे । 

थ- परस्पर दम्पति पत्री 
द-पतिति आगमन वसंत वर्णन 
ध- क्ृतज्ञ लक्षण पुत्र पाठन । 
न- सिंहादि गुण वर्णन । 
प-पुत्र को विविध शिक्षा । 
फ- हिंगढाज स्तुति । 

ब- गंगा स्तुति । 


गुणसार ग्रंथ का प्रारंभ का अंश 


॥ श्री परमात्मने नम: श्री गरोशाये नम: ॥ श्री महामाय हींगुछाजजी सदा सहाय: ॥ 
भ्रथ महाराजाधिराज महाराजा श्री अजीतसिहजी क्रित गुणसार ग्रंथ लिख्यते ॥। 


श्रथ गाथा 
गरपपति गौरी सुतनं लालवरण तुर लंबोबरं। 
सिध बुध प्रसन सुग्यावं चागदेव तुम्य॑ नसः ॥ ११ 


तव गज बदन गणेस दशन मेक प्रसन लंबोबरं । 
रिध सिध देह सुग्यानं जैजेदेव तुस्यं नमः ॥ २॥ 


अ्रन्तिम पुष्पिका का अंश 


कहें चहें श्रवनन सुनें, वक्ति देखे करि भाय । 
नहूयें उग मानव तंखणा, पाप दूर हुय जाया १॥ 


६४ : गजउद्धार ग्रंब---महाराजा ग्रजीवसिह कृत 


प्रथम वरुण ४ गार फो, र/जनीत निरधार । 
जोग जुगति यामें सब, प्रंय नाम गुशसार ॥ २॥। 

॥ सखद १३६६ यर्षे फागुरा बदि सयोदशी दिने ग्ुणसार ग्रंथ श्री महाराजाधिराज 
हाराजा क्षी अजीतस्िघजी क़त गुणसार ग्रन्य संपुर्णाम ॥ 


उनके दुसरे ग्रस्व भाव विरही' में भो देवी की स्तुति, वीर, श्रगार तथा गंगा 
पु मदमा से सम्बन्धित स्फुट रचताएं हैं । अंत के पत्र राली हैं, जिससे यह प्रति शअपूर्ण 


[लत 


्न्क 


िस 


45 


उनको एक कृति 'दुर्गागाठ भाषा" का भी विद्वानों ने उल्लेरा किया है तथा 
देखकरस्थती सादू (सारग) की सूचना के अनुसार भी डनवी यह कृति एक स्थान पर 
विद्यमान है, पर सुभे उपलब्ध ने होने से उसका परिचय देना सम्भव नहीं है । 


; उनकी रचसनाग्रों का उल्लेख विद्वान करते झ्ाएं हैं, पर उनका क़तित्व 
दिस कोटि का है, इस और विद्वानों ने घ्यात नहीं दिया । उनकी रचनाग्रों के श्रध्ययन से 
मद प्रतीत होता है कि थे प्राचीन साहित्य परम्परा के धामिक ग्रंथ तथा संस्कृत, डिंगल व 
विमल भाषाओं के श्रच्छे जानकार थे और उनके पास कवि का हृदय भी था। उन्होंने 
वादा, सोरदा, चर्रायगा कवित्त, छत्वव, गीत, गाहा, एइलोक, नाराच, निद्यानियाँं 
ग्रादि प्रगेक छत्दों का बड़ी सफलता के साथ प्रयोग किया है । 'रतनकंवर रतनावती' की 
बाता से उनका राजस्थानी गय पर एगं श्रश्षिकार प्रमाणित होता है । 
रसनाग्रो की सूची से पाठकों को यह श्नुमान लगाने में भी कठिनाई नहीं होनी 

साहिये कि उनके कृतित्य में कितना विपय-वविध्य है । अनेक स्थलों पर उनकी अ्रभिव्यक्ति 
बड़ा ममरर्सी है। अवलोकतार्थ छुछ उदाहरण गुणसार' में से दिये जा रहे हैं--- 

राग रा समय रा दूहा 
निम्त बीती रस रीत में, चटिकारी धुनि फीन । 
भा कियो नवोन अत्रिय, लेकर दीन प्रवीन ॥ 

पषीहा रा दृहा 

ऊंदी जात पपीहरा, श्रों श्रादू झ्रोसांण । 
तो नहिं को तो सारिषों, जो पिय मेलो श्रांसा ॥ 

श्राग्ंदध्रनजी रा दृहा 
ग्राज धनो दिन ऊंदगियों, श्राज घनो दिन यार । 
ग्रागंदधन श्राया इछा, लाछ दियां बहु लार ॥ 


रुतनकूयर रतनावतों री वार्ता 
बबतनिका 
हज सुति वटी सतवादी । बड़ों विवेकी । बड़ों दातार। बड़ों घरमातमा ॥) 


गजउद्धार ग्र थ-महाराजा श्रजीतर्सिह कृत : ६५ 


वडो न्‍्याई | वडो बुधिवंत । वडो सीछवंत । वडो कुलीन । आपरा कुल में श्रेष्ठ) बीजा 
राजा नांमें श्रेष्ठ । धणी सेन्या रो घणी । घणा देस रो धणी। घणा द्विव रो धणी। 
तबेले घोड़ा घणा । हस्ती घणा । रथ घणा । घणी सुखपाक । चतुरंग सेन्‍्या जिसखां रे 


बे 


अपार छे । बतीस कारखानां बण रह्मा छे । श्रदभूत राजा विराज रह्मो छे । 


भाव विरही में से 
देवी स्तुती रा दूहा 


घूघधर घम्रकंतेह, ठमकंते पायल ठवें। 
(सो) साम्ही मल्पंतेह, विलंब न लाये वीसह॒थ !। 
भांकर भमकंतेह, चसकंते चौगान सझ। 
(मो) साम्ही मल्पंत्तेह, वार म लाये वीसह॒थ ॥ 
ऊकछते आरांण, ऊवांसी खागां बिचे। 
नीध्रसते नीसांसा, ऊपर कज आवो अंबा ॥ ट. हि हे 
तु किलकिली करेह, ऊपर कज आवो अंबा । 

धघजबड़ हाथ धरेह, पिसरण पछाड़ो पामही ॥ 
कर एके खग साहि, कर एकरण खपर घरे। 
सिछ्िये श्रारण मांहि, ऊपर कीज़े ईस्वरी ॥ 


वीर पती रा दूहा 


रस लूधो सारा लड़े, कर कर मन में कौड़ । 
मो पिय घड़ा कंवारियां, मांणों गात मरोड़ ॥॥ 
विढ़वा वेछा वंकड़ो, वहेज लाख करोड़ । 
दक् श्ररियां चा श्राप बढ्ठ, पाड़े सेल घमौड़ ॥ 


गंगा स्तुती रो दूहो 


निरमक गंगा नीर, पीधां हूं पातिक कटे। 
सुप्रवीत करे सरीर, माता दाता मुकत की ॥ 


उपयु क्त उद्धरणों से स्पष्ट हैं कि कवि की भाषा भावानुरूप व साहित्यिक स्तर 
की है। अधिकांश रचनाएं परम्परावद्ध हैं, पर उन पर कवि के व्यक्तित्व की स्वाभाविक 
छाप विद्यमान है। 


कवि ने अ्रपनी रचनाओं में ईहवर के प्रति दृढ़ विश्वास प्रकट किया है । स्थान-स्थान 
पर देवी की स्तुति इस तथ्य की श्रोर भी संकेत करती है कि वे शक्ति के उपासक थे । 


“गजउद्धार ग्रंथ' भागवत के कथा-प्रसंग पर आधारित है | गजमोक्ष की कथा के 
चहाने ऐसा प्रतीत होता है कि कवि ने अपना आत्म-निवेदन किया है । ग्रंथ में हथनियों के 
करुण विलाप, गज भ्रौर ग्राह का युद्ध, गज की श्रात्त पुकार आदि प्रसंग काव्य-कौशल 


एर बन पड़े हैं । बही-डड़ी ब्यंग का प्रयोग भी कवि की तीख्र बुद्धि का 
डर सुनने में भगवान विलंब कर रहे हैं, उस समय गज 
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दोहे 
निरमोही निरलण्ज सुण, काहे हम निकाज । 
साधव पिटियां साह रो, कहां गमाई लाज ॥२१३॥। 
तात भात यार नहों, ज्ञात बंघु नहिं कोय । 
पांति प्रिहेँंगी परभ गुद, ताज कठा सु होय॥२१४॥ 
सरम होत है पाथ की, सो तुम बाँधत नाई 
धर हो मुफुट बनाये के, मोरपिच्छ सिर मांहि ॥२१४॥। 


राजस्थानी भतिति साई परम्परा में हम कृति का अपना महत्व है । 


ऋ् 


पहाराजा प्रजीतासह का जीवन-वत्त तथा कतित्व पुरे शोध-प्रबंध का विपय है। 
आशा है उन पर झोध करने वाले विद्यार्थी के लिए हमारा यह लेख उवगोगी सिद्ध होगा | 


रसीलेराज रा गीत - महाराजा मार्नासह कृत 


महाराजा मानसिंह का रचनाकाल १७वीं शताव्दी (वि.) का उत्तराद्ध है । हिन्दी 
साहित्य में यह काल रीतिकाल का अंतिम चरण हैं। हिन्दी में रीतिवद्ध काव्यों और लक्षण 
ग्रंथों का निर्माण इस समय में पुष्कल परिणाम में हुआ है । इस काल के हिन्दी और 
राजस्थानी भाषा के काव्यों में सबसे बड़ी समानता श्वंगार-प्रधान विषयों का बाहुल्‍य 
है, परन्तु राजस्थानी काव्य में जहाँ एक श्रोर वीररस की धारा प्रवाहित होती हुई 
दिखाई देती है, वहाँ दूसरी शोर श्ंगार की रसवंती राग श्रौर रूप के पुलिनों के बीच 
सहज रूप से बहती हुई दृष्टिगोचर होती है । 


राजस्थानी का श्ूंगारिक पद-साहित्य यहां के राज-बरानों की विशिष्ट देन है। 
यह श्ंगारिक साहित्य दो रूपों में व्यक्त हुआ है--(१) इष्ण-भकति के अनुराग को 
प्रकट करने के रूप में (२) तारी-सौन्दर्य तथा प्रेम भावनाओ्रों को व्यक्त करने के रूप में । 
महाराजा मानपसिह के साहित्य-सर्जवकाल में तथा उसी समय के आस-पास सवाई 
प्रतापतिह (ब्नजनिि) जयपुर, महाराजा सांवतर्तिह (वागरीदास) किशनगढ़, महाराजा 
बहादुरसिह किशनगढ़, महाराणा जवानसिह उदयपुर, महाराव विनर्यासर॒ह अलवर, 
महारानी आ्रानन्दकुवरि अलवर, महाराज कुमार रतनर्सिह (नट-नागर) सीतामऊ, 
हरिजीरानी चावड़ी, वाघेली विष्णुप्रसादकुवरि रीवां, रसिकविहारी (बनीठनीजी) 
आदि कुछ कवि और कवयित्रियों की पद-रचना उपलब्ध होती है, जिसमें यह काव्य-धारा 
अपने सम्पुर्ण वंभव के साथ प्रकट हुई है । ह 


राजधरानों के प्रमुख व्यक्तियों के अतिरिक्त भी कुछ कवियों ने इस प्रकार की 
रचनाएँ अवश्य की हैं, परन्तु इस काव्य की प्रतिनिधि रचनाएँ राजप्रासादों से हो मुखरित 
होकर जनता तक पहुंची हैं । उक्त वर्ग द्वारा इस प्रकार की काव्य-साधना में लीन होना 
हमें उनकी राजनेतिक परिस्थितियों और भावनाओं की पृष्ठभूमि पर विचार करने को 
वाध्य कर देता है । राजस्थान के ज्ञासकों ने सैकड़ों वर्षो तक विदेशी सत्ता के साथ निरन्तर 
संघर्ष किया था। १६वीं शताब्दी में आते आते उनकी शक्ति बहुत क्षीण हो चुकी थी! 
मरहठों ने इस समय स्थानीय शासकों की फूट और मनो-मालिन्य से लाभ उठा कर 
राजस्थान को पदाक्रान्त ही नहीं किया अपितु यहाँ के शासकों की आथिक स्थिति को भी 


इंद : राजस्थानी साहित्य कोश ये छछन्‍्मन्धास्त 
र्‌ 


इ0 4 ऋमतोर कार दिया था । सनिश्नित परिस्यितियों, आर्थिक संकठों और राजनैतिक 


प्रसझनों के! बीच पंग्ेजों वो अपना प्रदृत्व कायम करने में सफलता मिलती जा रहो थी। 
हट परिश्विवियों में यहां के शासक ऐसे हतप्रभ झौर विद्या-शुन्य से हो गए थे कि अर 


जार दिखना मे श्रमाय में उनकी भावनाग्रों श्लौर चिन्तन का अन्तमुरी हो जाना हो 

विक सात सिंधु राग से अपने मानस को ग्रालोड़ित करने के बजाय वे विभिन्न 
पग-रागनियों के रंगीन छोर झपे भाव-शिशुओं के हाथों में थमा कर उन्हें बिलमाने 
उग | इसे पद-रनसित्ताप्रों के पदों में प्रत्येक रचनाकार की अपनी श्रनुभुतिगत विशेषताएँ 
हित दर भी यथाय॑ से पलायन की प्रवृत्ति सर्वत्र हृष्टिगोचर होतो है--चाहे वह वृन्दावन 
॥ हामलीलसाग्रों के गुगगान के राय में हो या किसी रूपसी और रसिक-शिरामणि की 
पहल भास-भंगिमा के रुप में 


एन कंबियों में से महाराजा मानरिह का जीवन अनेक प्रकार की उलभानों और 
तयाल परिस्थितियों से संबत्त रहा है । उनके जीवन की ऐसी कुछ घटनाओं का उत्लेस 
गत कर देना अप्रासंगिक न होगा  मानशिहु का जन्म सं० १८३६ में हमश्रा था। ये 
हाराजा विजयमिह के पीम और गुमानसिह के पुत्र थे । सं० १८५० में इनके चचेरे भाई 
हाराजा भीमसिह गद्दी पर बेठे । उन्होंने श्रवेक कुट्गम्बियों को अपना मार्ग निष्कण्टक 
ताने के लिए मरवा डाला था। मानसिह कुछ सरदारों की सहायता से जालोर दुर्ग में 
गा रह । लगभग ग्यारह वर्ष तक ये वहों रहे और भीमशिह द्वारा भेजी गई सोेनाएँ इन्हें 
नरनार नंग करती रही | इनकी श्राधिक स्थिति लगातार घेरे में रहने के कारण बड़ी 
प्रात हो गई थी, परन्तु प्राऊबा और श्राहीर जंसे ठाठुर उन्हें निरत्तर सहयोग देते रहे । 
“गके साहित्य-प्रेम भर अच्छे बर्ताव के कारण श्रनेक चारण कवि भी साथ थे । कहने 
गे ग्रावश्यवता नहीं कि उस काल में मानसिह ने बड़ी विकट परिस्थितियों में समय 
यतीस क्रिया था । भीमसिह के सेनापति सि्रवी इन्द्ररण के दबाव के कारण मानसिह 
दुर्म त्याग देने वा विचार कर लिया था, परन्तु श्रायस देवनाथजी ने उन्हें यह श्राधवासन 
या कि तीन-बार दिन किले में ही रूके रहें तो उनकी विजय हो जाएगी । उन्होंने ऐसा 
ते किया और भाग्यवथ महाराजा भीमसिह की मृत्यु (१८६० बि०) हो गई, जिससे 
पप्रपुर की राजगट्टी इन्हें प्राप्त हुई | पोकरण के ठाकुर सवाईसिह ने इनकी गद्दीनशीनी 
| दस दछा्त पर स्वीकार किया कि स्वर्गीय. महाराजा की महारानी देरावरजी गर्भवती 
, यदि उसके पूत्र हम्मा तो जोधपुर की गद्दी का अधिकारी बह होगा श्रीर मान भविंह 
पग परगना ही दिया जाएगा । सख्यातों में ऐसा जिक्र मिलता हैं कि महारानी के 
रन से पुत्र उत्पन्न हुमा जिसका नाम घौकलमसिह रखा गया परन्तु मानसिहजी ने 
उसमे जाली पुत्र कह कर राज्यगद्ी छोड़ने से इन्कार कर दिया, जिसके कारण ठाकुर सवार्टस 


बे 


टगमें विगट गया और आजीवन उनका विरोधी बना रहा । 


रा, 


कि 
न्त 
जे 
पे 


गदा-नशीन होने के वुछ ही समय पश्चात्‌ उदयपुर की राजकुमारी क्रृप्णा कुबरी 
7 विदाट को लेकर जोधपुर, उयपुर और उदयपुर के शासकों के बीच बड़ा तताव प्रैदा 
गया । दत्नए दु बरी की सगाई जोवपुर के महाराजा भीमसिह से हुई थी, परन्तु 
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उनका अ्रचानक देहान्त हो जाने से विवाह नहीं हो सका । जोधपुर के राजघराने की मांग 
होते हुए भी जब उसकी शादी जयपुर के महाराजा जगतस्निह के साथ निश्चित हुई त्तो 
पोकरण ठाकुर सवाईसिह आदि के बहकाने से महाराजा मानसिह ने इस सम्बन्ध का 
विरोध करने के लिए सैन्य प्रस्थान किया । इस कूच में यशवन्तराव होल्कर, इन्द्रराज 
सिघवी आदि भी साथ थे । अ्रमीर खां भी वहाँ झा पहुँचा था | सवाईसिंह और मानसिंह 
के बीच पहले से ही मन-मुटाव था, जिससे वह मौका - पाकर जयपुर वालों से मिल गया 
और अ्रमीर खांने भी जयपुर वालों का पक्ष ग्रहण कर लिया । मानसिंह के सामने बड़ी 
विकट परिस्थिति उपस्थित हो गई, तब वे अपने विश्वासप्रात्र सरदारों की सलाह से 
चुने हुए कुछ सिपाही साथ लेकर वहाँ से निकल गए और बड़ी कठिनाई से मेड़ता होते 
हुए जोधपुर पहुंचे । जयपुर और सवाईसिह आदि की सेता ने उनका बड़ा पीछा किया 
और अन्त में जोघपुर शहर को झा घेरा । मानसिह के पास इस समय इतनी बड़ी सेना 
नहीं थी कि वे उनका मुकाबला करते । ऐसी विकट परिस्थिति में उन्होंने बड़ी राजनैतिक 
सूकवृक से काम लिया और सिंघवी इन्द्रराज को एक युक्ति सुझा कर बाहर निकाला । 
उसने मारवाड़ के स्वामि-भक्त जागी रदारों की सेना एकत्रित कर जयपुर पर शआ्राक्रमरण कर 
दिया । तब जयपुर नरेश ने अपने राज्य की रक्षा के लिए जयपुर की ओर प्रस्थान किया 
ओर उनके श्रन्य सहयोगी भी अपने अपने' स्थानों पर लौट गए । 


महाराजा मानसिंह श्रमीर खां की ताकत और राजनतिक सूकबूक से भली भांति 
परिचित हो गए थे । अ्रतः उससे घनिष्ट मित्रता करके एक' ओर सवाईसिह जैसे प्रवल 
शत्र_ का सफाया उसके हाथों करवाया और दूसरी तरफ सिंघवी इन्द्रराज की राजनैतिक 
चालों से सशंकित होकर उसकी भी ह॒त्या उसके द्वारा करवाई । राजनैतिक दबाव और 
अग्रेजों के बढ़ते हुए प्रभुत्व के कारण मानसिंहजी को अंग्रेजों से संधि करनी पड़ी थी, 
परन्तु मन ही मन वे अंग्रेजों के दखल से अप्रसन्न थे। जब भी मौका आराया, उन्होंने 
अंग्रेजों के विरोधियों को पताह दी और प्रोत्साहित किया। मधुराज देव भोंसले तथा 
सिधी शाहजादे को शरण देना उनकी इस नीति को प्रमारित करता है। सिक्‍्खों 
के महान्‌ नेता महाराजा रणजीतसिह जंसे व्यक्ति भी उत्तकी राजनंतिक सूमवूक के 
कायल थे । | | 


सामंतों के बढ़ते हुए प्रभाव तथा मुत्सदियों की प्रतिस्पर्दा से तंग आकर मानसिह 
ने राज्य-कार्य से उदासीनता वरतना प्रारम्भ कर दिया, जिसके कारण राज्य के प्रधान 
मु हता श्रखयचन्द ने मुख्य जागीरदारों तथा आयस भीमनाथ की सलाह से राजकुमार 
छत्रसिंह को राज्य-गद्टी सौंप दी । छत्नसिह को अवस्था इस समय १७ साल की थो, 
इसलिए राज्य का अधिकांश कार्य मुहता अ्रखयचन्द आदि मनमाने ढंग से करते थे । 
महाराजा मानसिंह की नाथ सम्प्रदाय में भारी आस्था थी, परन्तु छत्रसिह ने वैष्णव 
सम्प्रदाय में दीक्षा ग्रह कर ली | सं० १८७४ में अंग्रेजों के साथ जोघपुर राज्य की 
संधि हुई जिसमें कोई १० शर्तें दोनों पक्षों ने स्वीकार की थी । इसी समय युवराज छत्र- 
सिंह का देहान्त हो जाने से राज्यगही खाली हो गई। अंग्रेजों ने यहाँ की विश्युखल 


७० : राजस्यानी साहित्य कोश व छुंद-शास्त्र 


मान सिह में एवारत में बाठसीत की शोर उन्हें पुर्ण श्राश्वासन दिया कि बतेमान परिस्थि- 
से तो युगरने में वे लो जा को पुर्णा सहायता देंगे, श्रौर आन्तरिक मामलों में 


ँपिियय नो करने, एस पर मार्नाः पुन; गा नथान हुए । 


मान्य में गटी नशीन होते ही मुहता अरायचंद तथा अन्य पह़यन्तकारी ८ 
मुझियों सो भी सिपयान करवा कर मरवा ठाला । कई लोगों को कैद किया और कई 


टाएरों को हवेलियों पर सेनाईं भेजों गई। इस प्रकार अपना पथ निष्कृठक कर पुन 
सापयलाए देशाना प्रारम्भ विया। यह सब होते हुए भी राजनंतिक पड़यन्तों तथा 
जादीरदारी वे कुछ भोगियों के बसेटे निरस्तर चलने रहे। नाथों के प्रति अ्रनन्य श्रद्धा 
में के कारण भी राज्य-्काय में कई प्रकार के विध्न उपस्थित होते रहे । प्रंग्रेज श्रधि- 
पारियों के साथ भी अनेक बार मनमुटाव हुप्रा तया उनके साथ की गई संधि में भी 
यायाएं ग्रार। पल में उन्होंने उत की हद परेस्यितियों से विश्षिप्त होकर सन्‍्यास ले लिया 
ग्रोर मारयाद छोड़ कर गिरनार वी तरफ जाने का विचार किया परन्तु तत्कालीन 
पोलिटिकल एजन्द्र लदलों के समकाने से राईकाबाग में रहने लगे श्र श्रहमदनगर रो 
क्मबंससिद यो लाकर ग्राना उत्तराधिकारी बनाने की इच्छा प्रकट की | वि० सं १६०० में 
प्रमाण बेहाल हो गया । 


> 
2 


बालोन वर्ष के दीप॑ राज्यकाल में उनका एक वर्ष भी पूर्ण शान्ति श्र सुख से व्यतीत 
नहीं एग्रा। परन्तु इस परिस्थितियों में उनके जिस व्यक्तित्व का निर्माण हुझा था, उसकी 
दास्पयिया झभिव्यत्िति तीन प्रकार की काब्य-वाराग्रों में प्रकट हुई है। योद्धाओं के शीर्य 
ध्रोर प्रत्ताह को प्रशमा आपत्तिकाल में काम श्राने वाले व्यक्तियों पर गीत, दोहे वे छप्पय 
हादि ग्वपार कीं, यह उनका आदर्थन्मित व्यवहारिक पक्ष था। जब से श्राययम देवनाथ 
ये आ्ीयॉद स्वरप उन्हें राज्यमिहासन प्राप्त हम्मा था, वे निरन्तर नाथों के भवक्‍त बने 
गट घोर नाथ-्दर्भन गया गुर्-मद्ठिमा के गीत पूर्णा श्रास्था से गाते रहे। जीवन के नीरस 
ये शाजनेतिक प्रपंचों के बोनिल क्षरों को रगस्नात करने के लिए नारीन्‍्गीन्दर्य तथा प्रेम 
यी गर्ग भादवाग्मों को विश्यन्न राग-रागनियों के सहारे अभिव्यतित देते रहे। यद्यपि 
दगश गाय हस्य-रचता स्वत: रफुस है, परस्तु वे साहित्य की विरन्‍्तन महत्ता व काल को 
परााहिल इरने बाली शाित से भली-भांति परिचित इसी लिए उन्होंते चारण कवियों 
की झइनेया गाँव जार में दिए और कविराजा बॉकीदास जैसे व्यक्ति न केवल उनके 
गर्व पद पर ग्रासीन रहे बरसितु अन्तरंग मित्र बनने का सौभाग्य भी प्राप्त कर सके 
प्र ; थे उन्‍होंने चित्रकला और संगील को भी असावारणा प्रोत्माहन दिया । 
है शायाी मायने में ए4 दाम पृरप, दक्ष राजनीनिज्ञ, प्रसिभान्यम्प्न कबि शोर 
हि है 


कालाकला कगाय 
नशा जापप्री वे गर्मझ थ। उनके व्यक्तित्व के सम्बन्ध में यदि यहू कहा जाय कि 
राहइबान के एस संत्राल्लिकाल में जब सनी राजा प्रभावशृत्य से हो गए थे, केवल महाराजा 
शान यित ने ग्रापने प्रभाव को झदाशा ही नहीं रसा, साहिस्य-्मजन के माध्यम से उस काल 
बट गनिट छाप भी अंक की है, तो अनुपयुवत नहीं होगा । कर्नल टॉड जैसे 





के 


दान शाहनेविश भो दसती योग्यदा और बहुमुसी प्रतिभा से प्रभावित हुए बिना 
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मानसिहजी ने राजस्थानी, ब्रज, संस्कृत व पंजाबी भाषा में ५० के करीब गद्य-पद्य 
रचनाय्रों का प्रसयत किया है। श्लगार रसात्मक पदों का जहाँ तक सम्बन्ध है, उनका 
वास्तविक आनन्द तो पाठकों को इन्हें पढ़ने में ही मिलेगा, परन्तु उनके काव्य-सौष्ठव के 
सम्बन्ध में यह कहना श्रप्रासंगिक न होगा कि कवि ने यहाँ की संस्कृति के अनुकूल प्रेम- 
भावनाश्रों की गहराई को आत्मसात्‌ कर अत्यन्त सहज, सरल एवं मासिक अभिव्यक्ति 
इन पदों में दी है । स्थान-स्थान पर मौलिक उपमाओ्ों, कोमल वर्णा-विन्यास और ललित 
शब्दावली के द्वारा-भंग्रिमाश्रों का चित्रण प्रस्तुत कर काव्य को हृदयग्राही बना दिया है । 
अनेक पदों में स्वकीया के प्रेम के अतिरिक्त परकीया की कामातुरता और लैला-मजनू' 
तथा हीर-रांझे की प्रेमासक्ति को भी कवि ने विशेष प्रकार की उन्मुक्तता के साथ प्रकट 
किया है । श्रधिकांश पदों की भाषा राजस्थानी है, पर कुछ पद ब्रज व पंजाबी भाषा में 
भी लिखे गए हैं, तथा उनमें भी राजस्थानी शब्दों का प्रयोग सफलता के साथ बिना किसी 
संकोच के किया गया हैं । पद रचना राग-रागिनियों के आधार पर ही की गई है, इसलिए 
इनका वास्तविक झ्रानन्द इन्हें गाने तथा सुनने में ही है ॥" 








4. छवि क्षे ये श्र गारिक पद परम्परा! स्ाग १८-१६ में प्रकाशित किये गये है। 


गूण विर्ज व्याह - मुरारीदास कृत 


वाल्मीकि रामायण और महाभारत तया भागवत से आधुनिक भारतीय भाषाओं 

के बाव्य को सर्वाधिक प्रभावित किया है। राम का चरित्र भारतीय संस्कृति के आा 
प्रतीक के राय में कवियों की कल्यना का विषय बने कर जन-मानस को दावताब्दियों से 
दोजित करता रहा है। कृष्ण का व्यक्तित्व राम की श्रपेक्षा श्रधिक विविधता लिये 


ल् 


हंस है अनः कृष्ण के चरित्र को लेकर उनकी अनेक लीलाओ्ोों के बहाने प्रायः सभी रसों 
में काव्य-मर्जन हुआ है । भक्ति भर श्गार का जैसा मेल कृष्ण-काव्य में दिखाई पड़ता 
है वैसा अम्यत्र दुर्लभ है । भवित-रस को रस की स्वतन्त्र रात्ता प्रदान करने में कई श्राचार्यो 
ने जो मनभेद व्यवत किया है उसके मूल में भी कृष्ण-काव्य लम्बे समय तक विद्वानों की 
शारस्थीय नर्चा का बिएय रहा है 


५ 


| और उससे सम्बन्धित भाषाओं के प्राचीन साहित्य को विस्तार से देखने पर 
2 सनाई स्वत: प्रकट हो जाती है कि भक्िति-काव्य श्रौर रीति-काव्य, दोनों ही धाराग्रं 
में कूप-चरित्र की प्रधानता हे । 


जस्थानी में कृष्ण-काब्य की अजश्न धारा जो मीरां ने बहाई उसका प्रभाव 
रामस्थान और गुजरात में समान रूप से पड़ा और कालान्‍्तर में वह श्रन्य प्रान्तों में भी 
प्रमारिन प्रा । यहां की जनता के संस्कारों पर जितना गहरा प्रभाव मीरां का पड़ा झायद 
प्रस्य किसी कवि का नहीं पड़ा और इसलिये कृष्ण-मक्िति सम्बन्धी पद-साहित्य शताब्ियों 
तके निमित होता चला गया और इस प्रकार बह जन-मासस की एक स्थायी थाती 
बन गया । 


कृफप-काब्य की ट्संस सहज भविति-धरा का एक दूसरा पक्ष भी था जो विद्वान कवियों 


उगे दिप्य बना शरीर तत्कालीन साहित्यिक भाषा डिगल (जों जनसावारण की बोली का 
ही परिष्टत भाप था। में कृछ्य-काब्य की रचना अनेक शैलियों में सम्पनत्त हुई । दस क्षेत्र 


भे बीआानेर ये गठोद़ पृथ्वीराज अग्रगी थे। यद्यवि उनकी प्रेरणा का श्रोत भी मीरां 
धोर सूरदास वा पर साहित्य रहा होगा परस उन्होंने श्रपने समाज और व्यपितत्य वें 
झटुउ ने वृष की चारितिव विश्पताओं को भागवत (दम स्का) में से द्वढ़ निकाला 
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श्रौर राधा तथा कृष्ण की स्वछन्द प्रेम-लीलाशों की भांव-वीचियों को  ग्रहरां न- कर कृष्ण 
झौर रुक्मिणी के परिणय में रस लिया । ४ 


उन्होंने श्रपनी वेलि के निर्माण में डिंगल की शास्त्रीय काव्य-पद्धति को अपना कर 
काव्य का एक आदर्श रूप प्रस्तुत किया, जिसका प्रभाव शैलीःऔर भाव:दोनों ही दष्टियों 
से तत्कालीन व परवर्ती कवि समाज पर पड़ा । इस क्षेत्र में वेलि-काव्य का प्रवत्तेक यद्यपि 
करमसी सांखला को माना गया है परन्तु वास्तव में प्रभाव उत्पन्न .करने की क्षमता 
पृथ्वीराज की वैलि जैसे पूर्ण काव्य में ही थी | वेलि कालान्तर में डिंगल की एक काव्य- 
विधा के रूप में प्रचलित हुई और पृथ्वीराज की शैली गत प्रतिस्पर्द्धा को प्रदर्शित - करने के 
लिये किशना श्राढम ने 'महादेव पाव॑ती री वेलि' का निर्माण किया । . राठौड़ रतनर्सिह 
(ऊदावत) री वेलि श्रादि अ्रनेक वीर रसात्मक वेलियों का निर्माण भी मध्यकाल में 
हुआ जिनका काव्य-सौष्ठव श्रन्य भाषाओ्रों के लिये भी ईर्षा की वस्तु है। वेलि की शब्द- 
योजना, उसका वाक्य-विन्यास श्रौर परिष्कृत भाव-गरिमा ने भी चारण- कवियों को खूब 
ग्राकपित किया श्रौर उनके समकालीन कवि सांया भूला ने तो इसी विषय को लेकर 
।हक्मिणी हरण' की रचना की जिसके लिये यह किवदंती प्रसिद्ध है कि दोनों काव्यों को 
सुनने के पश्चात श्रकबर बादशाह ने पृथ्वीराज से विनोद में कहा था कि आपकी वेलि 
को सांयाजी की हरणी चर गईं । इस किंवदंती में क्रितनी सत्यता. हैं यह श्रलग बात हैं , 
परन्तु डिगल में रुक्मिणी हरण विषयक जो रनताएं कालान्तर में लिखी गईं उत पर 
सर्वाधिक प्रभाव पृथ्वीराज का ही दिखाई पड़ता हैं। इस तथ्य की पुष्टि के लिये सांया 
भूला के अतिरिक्त वीठलदास कृत रुकमणी हरगा, जन हरीदास कृत व्यावलो तथा 


मुरारीदास का भरुण विज व्या] का गुण विज व्याह आदि प्रवन्धात्मक रचनाश्रों को देखा जा सकता है । 


उपरोक्त विवेचन इंस तात्पय॑ से प्रस्तुत किया गया हैं कि इस परिप्रेक्ष्य में इन 
कृतियों को देखने से एक ओर साहित्यिक परम्परा में इन कृतियों को स्थान-निर्धारण 
करने में सुविधा होगी, दूसरी ओर एक क्लासिक काव्य-रचना किस प्रकार परवर्ती 
काव्य को प्रभावित करती है उसकी प्रक्रिया को बारीकी से सोचने समभने का आधार 
भी इससे मिलेगा। 


मुरारीदास वारह॒ठ को प्रस्तुत कृति इस परम्परा की एक पठनीय कृति है जिसका ह 
अनेक इृष्टियों से महत्व हैं। कया-तत्व की इष्टि से इस काव्य. में कोई ऐसा तथ्य नहीं है 
जिसकी शोर पाठकों का ध्यान आंकषित किया जाय । क्योंकि: उसी परम्परागत कथा के 
सूत्र का निर्वाह करने की ओर कवि सचेष्ट रहा है। काव्य के आकार को देखते हुए 
यही सम्भव भी लगता है। - 


इस कृति में विशेष ध्यान देने योग्य वस्तु कवि का वर्णुन-कौशल है । उसने स्थान- 
स्थान पर अपने वरणुन में मौलिकता लाने का प्रयास किया: है, जिससे उंसकी सूक्ष्म निरीक्षण- 


शक्ति और कल्पना की ताजंगी का भ्रनुमान लगाया जा सकता है। संक्षेप में इस कृति के 
वर्णुन-स्थल निम्न प्रकार हैं-- का 


७४ : राजस्यथनी साहित्य कोष ब छन्द-शास्त्र 


१. दुदनपुर की सजावट का वन 
२. गकिमिरिस का बचपन एवं वय-सन्धि 
३, भीष्मक शौर रुकम का संवाद-वर्णा न 
४. भिशुपाल की बरात का वर्णन 
४. द्वारिका का वर्णन 
६, कृष्ण का सपनयणंत 
७. फ़ृष्ण के झुन्दनपुर आने का वर्णांत , 
८. सक्मिणी का गोरी पुजत व हरण 
युद्ध वर्णन 
१०. भिशुपाल व झुकम की हीन दशा का वर्शन 
११, गतिमणी का नस्शिस वर्णान 


इनके अतिरिवत ज्योतिष, शकुन, प्रकृति, ईश्वर के श्रवतार श्रादि की जानकारी 
भी कथि ने प्रदर्षित की हैं शौर कहीं कहीं राजस्थान की संस्कृति की भालक भी प्रस्तुत 
करने का प्रयास किया है। पुन्दनपुर का वर्णंन करते समय वहां के कवियों को करोड़ 


पसाव प्राप्त होने का उल्लेख करना भी वह नहीं भूला है । 


इनमें कल्पना की सूक्ष्म्ता और किसी हद तक मौलिक सुझ की इृप्टि से रुक्‍िमिणी 
फा नसाशिस तथा कृष्ण रुप-वर्णान झादि के कुछ अ्रंश ध्यान देने योग्य हैं--- 
गविमणी के नेनों का वर्णन : 
मृग नेणिय ने किना सृग का । 
मतछ्की फकरि काम तशा मब्ठका॥ 
नासिका वरान : 
जुति मोतिय नासिका जोत जगी। 
लोय जांण कपूर री पुर लगी॥ 
कबरी यर्णान : 
कबरी छवि देत महाक बणी, 
अहि जांणक कुन्दन री श्रवनी। 
भंग हूँत किना उतारि प्रंगिया , 
कदठी दछ नाग तशणी कनिया ॥ 
कपोल वर्णान : 
हर थो मन गंध कपोल हूरे। 
अलि डंक गुलाब कछोी उपरे ॥॥ 
सांग छा बन : 
लड़ पंच बिराजत पंच लड़ी। 
पंच बांधा री डोर सिकार चडी # 
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त्रिवल्ी का वर्णात : 
बत्रिबद्ली विच श्रोण् तणी वनिता। 
लहरी भ्रमरी रस री सलिता ॥ 


श्रीकृष्ण का रूप वर्णान : 


त्रिवल्ली ऋहँ लोक री सींव तहां। 
सृध रारि उल्लंघन जात महां ॥ 
: हिरदे इस रोम री रासि हंसे। 
लहरी जमना जक ज्योति लसे ॥ 
गज सोतिय साक्त रुछंत गढ्ं । 
छवि स्यांस घटा बुग पंति छुद्हेँ 


सकराकृत कुन्डछ कांच भही। 
भक्कंत कपोल में रूप जिही ॥ 
कहवे कवि श्रोपम श्रान किसी । 
जमुना जछ सुरज ज्योति जिसी ॥ 


विच कुकस भाल तिलक्क बरो। 
किय जांण कसोटिय रेख करो ॥ 


कवि ने युद्ध-वणुन का श्रधिकांशत: परम्परागत रूप॑ में ही निर्वाह किया है परन्तु 
बलदेव श्रौर जरासंघ के युद्ध का समुद्र के साथ रूपक बाँध कर मौलिकता लाने का भी प्रयास 
किया गया है । यह इस कृति की एक विशेषता कही जा सकती है । 


पराजित शिशुपाल का रानियों द्वारा उपहास किये जाने का वर्णंत भी कवि ने 
व्यंग्यात्मक शैली में किया है, उदाहरण के लिये एक पद्यांश देखिये--- 


पटरांसिय एम कहे पिव सौं। 
जोइ श्राविया राजि बच्या जिव सौं ॥ 
बहु जादव राजि साौं जोर कियो। 
दुसरो कांइ डोछोइ साथ दियौ।॥ 


जसा कि पहले कहा जा चुका हूँ रुक्मिणी-हरण सम्बन्धी परवर्ती काव्यों पर पथ्वीराज 


को वेलि का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है । यह प्रभाव इस कृति में भी कई स्थलों पर देखा जा 
सकता हूँ । दो उदाहरण प्रस्तुत हैं--- 


सांकिक सोचि कुन्दरापुरि सूतउ। 
जागिउ परभाते जगति ॥ 


“>-बेलि किसने रुकमणी री 


: राजस्थानी साहित्य कोंय वे छन्‍्द-्यास्त 


$ 
ह 


उह सोई रह्यो निसि सोच इसो। 
दिन ऊूगत द्वामती दरसी॥ 


गुण विज ब्याह 


झाणंद लएण रोमंथधित प्रांस , 
वबांचत गदगद कंठ ने बरणद । 
फागछ फरि दीवज करुणाकरि , 
तिशि तिशि हिज ब्राह्मण तणाई ॥ 


-बेलि कफरिसन रुकमणी री 


निज कांगछ बाचत प्रेम नरां, 
गिरधारि तशी गदगह गिरा। 
तदि स्यांम फहे द्विज बाच तुही , 
मनवार घणी श्ररदास मही ॥ 


+गुण विज ब्याह 


, 


कवि ने रूपक, उपमा, उद्पेक्षा तथा श्नुप्रास आदि श्रल॒कारों का प्रयोग[६सर्व श्र किया 
#। पुछ उदाहरण उपरोक्त पद्मांणों में भी देसे जा सकते हैं । वयण सगाई के निर्वाह की 
प्रोर सभी चारग कवियों की तरह यहू कत्रि भी सतर्क रहा है 


व्यकालीन राजस्थानी काव्य-बारा में एस कृति का महत्व भाव और भापा दोनों 
ही इष्टियों से है । भागा पर कवि का पर्याप्त श्रधिकार है श्रोर उसने देशज श्वब्दों का प्रयोग 
भी बडे सहज ढंग से किया है जिससे इस कृति में श्रनेक स्थानीय विश्वेपताग्रों का भी 
समायेदा हो गया है । 


टुस क्ाति का रसनाकाल सं० १७७४ है । 
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राब इन्द्रसिह री झमाल - सबला सांदू कृत 


अंग्रेजी की यह कहावत प्रसिद्ध है--)7०778& 3म22८८४ 77९ ,$४02९55. 


इतिहास का निर्माण राजनीति के हाथों होता रहा है परन्तु उसमें उक्त कहावतती तत्व 
बराबर काम करता आया है यह तथ्य श्रनेकानेक राजनैतिक हलचलों की गहराई में जाने 
से ही समझा जा सकता है । इन गहराइयों को समझना-जोखना ही सही मायने में ऐतिहा- 
सिक-दर्शन का एक उद्देश्य भी होना चाहिए । इस इष्टिकोण को ध्यान में रख कर ऐतिहासिक 
साहित्य की कृतियों का श्रनुसंधान किया जाय तो राजस्थानी साहित्य में ऐसी अनेक. 
कृतियाँ मिलेंगी | इस प्रकार की क्ृतियों में नागोर के 'राव इन्द्रसिह री रूमाक एक 
विशिष्ट कृति हैं । 


इस कृति का महत्व इस कारण से और भी बढ़ जाता है क्योंकि इसका विषय 
केवल राजस्थान की श्रांतरिक राजनीति भ्रौर संध्ष से ही सम्बद्ध न होकर पुरे भारत की 
निर्णायक राजनीति पर प्रकाश डालता है। 


इस काव्य-कृति का नायक राव इन्द्रसिह नागोर के राव अ्रमरसिह का पौत्र था । 
यह घटना सर्वविदित है कि जोधपुर के महाराजा गजस्सिह ने अपने बड़े (पाटवी) पूत्र 
अ्रमरसिह से रुष्ट होकर उसे जोधपुर की गद्दी से वंचित करते हुए बादशाह शाहजहाँ से अपने 
अच्छे सम्बन्धों का लाभ उठाकर बाद में उसे नागोर की जागीर दिलवाई और स्वतंत्र मससव 
आदि दिलवा दिया और इस प्रकार उसे जोधपुर से अलग कर दिया । भ्रजसिह ने जीतेजी 
झपने छोटे लड़के जसवंतर्सिह को गद्दी का हकदार घोषित किया और जब उसकी म॒त्यु 


आगरा में हुई तो वादशाह ने जसवंतर्सिह को तत्काल बुलाकर अ्रपने हाथ से जोधपुर की 
राजगद्टी का टीका दिया । 


इस घटना से ही स्पष्ट है कि अमरासिह के मन्र में श्रसंतोष व नैराश्य की अ्रिति 
वरावर जलती रही। यहां यह भी उल्लेखनीय है कि वह बड़ा वीर, साहसी और युद्धनिपुरा - 
व्यक्ति धा। उसने शाहजहाँ के समय में अनेक बड़े युद्धों में भाग लिया श्रौर उसका मनसब 
वढते-बढते ४००० जात तक पहुंच गया था । पर इस असंतोष ने उसके दिमाग को 
भ्रसंतुलित कर दिया था और राजनीति से बढकर राजपृती-शान के लिए मर मिटने के 


७८ : राजस्थानी साहित्य कोष व छन्द-शास्त्र 


मंस्शार उससे हृदय में प्रबल हो उठे । यहा कारण घा कि जब सलावतरां ने कुछ भपदाब्द 
का तो उसने उसका सिर काद डाला धोर स्वयं भी लड़ता हुभा मारा गया। अ्मरसिह 
हा यह घममतोप उसके पुष्र रायसिह शोर पौध इन्रसिह में भी बराबर जाग्रत रहा। वे सदा 


धाने सही प्रधिकार को ध्यान में रटाते हुए जोधपुर की गद्दी को पुनः प्राप्त करने के प्रति 
संभाद रही । 


जब जसवंससिह की मृत्यु निःसंतान प्रवस्था में हो गई तो इन्द्रसिह ने राज्य-प्राप्त 

प्रयास प्रारम्भ किये, पर जसवंतर्सिह्‌ को गर्भवती रानी से प्रजीतर्सिह नामक पुश्न पैदा 
हो पाने से गह ग्राशा ऊुछ घूमिल पड़ी क्योंकि भौरंगजेब के न चाहने पर भी मारवाड़ के 
प्रमुग सरदार--सोनग चांपावत, दुर्गादास, मुकनदास सीची भादि अजीतसिह को ही शासक 
बनाना चाहते ये, यह जसवंतम्िह के प्रति उनकी व्यक्तिगत वफादारी थी, साथ ही वे 
इस्द्रभिह के व्यवहार के प्रति संशयशील थे क्योंकि उन्हें शक था कि इन्द्र सिह ,बादशाह के 
इशारों पर चलकर ही शासन करेगा भोर ऐसा करने में भूतपूर्व शासक के वफादार सेवकों 
के साथ यह दुव्यंबहार भी कर सकता है भोर जनता को भी तबाह कर सकता है । 


वा 


इतना होने पर भी इन्द्र सिह ने श्रपने प्रयास वरावर जारी रखे और उसने जरे-तैरो 
प्रोरंगडय को राजी कर जोधपुर की गही हासिल की पर सरदारों ने उसे श्रधिक रामय 
तक टिशने नहीं दिया । प्रजीतर्तिह्‌ को गदही पर बिठाने के लिए दुर्गादास श्रादि ने लम्बे समय 
तक संघर्ष किया और उस समय जो राजनतिक दोर चला वह भारतीय इतिहास का एक 
ऐसा प्रध्ययन योग्य समय है जिसमें दुर्गादास की राजनीतिक सूभबूझ, त्याग, वीरता भौर 
बलिदान की एक विशिष्ट मानवीय प्रतिमा उस काल के क्षितिज पर उभर सकी । 


झ्ौरंगजेब की मृत्यु के उपरांत श्रजीतर्सिह ने फौरन जोधपुर पर अधिकार कर 
लिया पर नव से दिल्ली साम्राज्य की परिस्यितियाँ बड़ी भ्रनिश्चित रहीं जिससे श्रजीतसिह 
को सीवन भर संघर्ष करना पढ़ा और इन भनिश्चितताम्रों के कारण ही इच्रसिह भी 
बराबर प्रयस्तनशील बना रहा । इसी प्रयत्न में उसके पुत्र मोहकमर्सिहू वे मोहनसिह बलिवेदी 
पर घटा दिये गये । 


कम्समियर के शासन-काल में दित्ली साम्राज्य श्रजीब्र दौर से गुजरा । सैयद 
प्रन्धुप्रों ने गपती भक्ति इतती बढाली थी कि धादभाह नामसात्र का सम्राट रह गया था । 
एश भाई ने राजनीति की बाग संभाल ली तो दूसरे ने सेना की । जब फसखसियर ने इस 
वियशला में झुक होने को कोशिश की तो उसे प्राग्यों से हाय घोना पड़ा और उस समय 
ग्रतीतगिह झोर सवाई जयसिह दोनों ने जो भुमिका निभाई वह निम्न राजनीति का एक 


प्ररादरगा बने शर रह गा । 


तह 
द 


समय श्रधिए दिनों तक मैेयद बन्धुप्रों का साथ न दे सका शभौर बादशाह मुहृम्मद- 
दइगड़ के शासनझाल में फिर उयसन्युयबल सची । महाराजा श्रजीतर्मिह सैबद बच्धुप्रों के पल 
रे थे शत: दस्द्मिद्र का विरोधी सेसे में रहता छथित हो था पर इनिहाम ने ऐसी करवट 
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बदली कि सैयद बन्धुओं के श्रत्याचार, फठखसियर की हत्या ्रौर स्वेच्छाचारिता की असी- 
मता ने जनता के मन में उनके प्रति घुणा का भाव पैदा कर दिया श्ौर भ्रतीत में उनकी 
चाहे जो सेवाएँ रही हों, तखत के साथ उन्होंने जो छिछोरपन का व्यवहार किया वही 
इतिहास में श्राज जनता के लिये केष रह गया है । स्वाभाविक है कि ऐसे पात्रों के विरोध 
में जब निजाममुलमुल्क खड़ा हुआ तो उसके चरित्र की दीप्ति दुगुनी हो गई श्रौर इच्द्रसिंह 
श्रादि उसके सहयोगियों का भी रुतबा बढा । निजाम के साथ भयंकर युद्ध में राजस्थान के 
कई शासक श्रपनी परम्परागत राजनीति के वशीभूत काम झ्राए जिनमें बूंदी का भीमसिह 
हाडा, गर्जास॒ह नरवरी, गोपालसह आदि का उल्लेख इस क्ृति में भी हुआ है । इनके 
अतिरिक्त अनेक मुसलमान अधिकारी भी मारे गये । . ह 


इन घटनाश्रों के द्रतगति से बदलते हुए वात्यचक्र में लोभ के बशीभूत राजनीति 
के प्रपंच में अनेक लोगों ने क्र रता, निर्देयता श्रौर निलेज्जतापुर्ण ग्रमानवीय व्यवहार किंया 
जिनकी भलक भी कवि ने इस काव्य-कृति में स्थान-स्थान पर प्रकट की है। प्राचीन 
राजस्थानी काव्य में वीरता श्रौर साहस, घरती-प्रेम श्रौर स्वामिभक्ति को सुन्दर से सुन्दर 
उक्तियों से सजाकर प्रभावज्ञाली श्रभिव्यक्ति देने वाली रचनाएँ तो अनेक हैं और उनकी 
तुलना में भारतीय भाषाओं की वीर रसात्मक कृतियाँ बड़ी ही फीकी लगती हैं परन्तु इस - 
कृति में वीरता और शौयं, परम्परागत मान-सम्मान और स्वामिभ्क्ति जिस प्रकार 
परिस्थितियों की घधकती अग्नि में जलते हुए श्रपनी विवशता की चटपटाहट का परिचय 
देते हैं वह भपने आप में अद्वितीय है । विषय-वस्तु को देखते हुए इस काव्ये-कृति का कलेवर 
बहुत छोटा है पर उसमें भी कथात्मक भूमि से ऊपर उठ कर कवि ने जिस मानवीय दिगंत 
को छुआ है वह वास्तव में अनूठा भर स्पृहणीय है । कुछ उद्धरण देखिये:--- 


लालच कवण ने लोभिया नर सुर दांणखव नाग 

तिसण गेडे सगाज हो श्रावत वर्ष शअ्थाग। 
श्रावतत वध श्रयाग श्राव नित घट हुवे 
जढ् भ्रंज्ति रा जेस क छिन छिन छोजवे 
ग्रांन दिस्ट भगवांन न जांणं गह गरब 
संपत राज समाज हूटे पल में सरब ॥ 


(छन्द--३५) 


झरई दइ तुछ झ्ाव में कई उपाव करंत 

नर सिर मरणा जांणही भ्रासा प्रमर घरंत । 
झासा अमर घरंत भमता नह सुड़े 
देवो कठजुग पुर क दिन दिन बोह चढें 
पिता घणी परमेस कपट त्यां सू' कर , 
कहर करे क्रम करत गरज को ना सरे॥ 


(छन्द--३७) 


यदि एस छतति छा शीर्षक “राव इच्द्रमिह री कमाछ” है परन्तु इसमें एन्द्रसिह 
है योरता छादि का उत्तेश नाममानत का ही है। उसका व्यक्तित्व निजामुलमुत्क के विराट 
व्यय से दिए गया है सौर कवि ने उसको ऊपर उठाने का प्रयास भी नहीं किया है 
परगोशि उसी झापिया छा बढाव बहुत बड़े घटनाचक्र में से निकल कर अंत में निजाम पर 
सं रे निजाम की विजय झोौर उसकी सफलता में ही उसके साथियों 
४ सपसता को मान कर यह मौत हो गया है। इस प्रकार इस पूरी उयल-पुथल में किस - 
टिसे की हार झोर जीत ग्रज्ञात रूप में किस-किस के सुख-दुर श्र उत्थान-पतन का कारण 


ग्या 


बन गई यह विचार सायेक्षता दस में बहुत दूर तक घुली हुई है जिसे इतिहास का गम्भीर 
पाद्णा ही समझ सकता है गौर संवेदनशील हृदय ही महसूस कर सकता 


परस्तु इतिहास के पृष्ठों पर यह तथ्य श्रंकित रहू गया है कि इतने प्रयत्मों श्रौर 

इसने बलिदानों के बावजूद भी इन्द्र त्िह जोधपुर का राज्य प्राप्त नहीं कर सका, उल्टा उसे 
नागोर में भी हाथ घोना पड़ा और इधर श्रजीतर्सिह का श्रन्त करके भी उसके वंशज 
जोधपुर के स्‍प्धिकारी बने रहे । इस प्रकार पश्रमरसिह के वंधजों की हुकदारी जोधपुर राज्य 
के इतिहास में बेवफादारी बन गई झभौर उसकी तीन पीढी के प्रयास विफलता की गरदे में 


रा गय | 


ऐसे राजनैतिक बात्यचक को अपनी पृष्ठभूमि में समेठने वाली इस काव्य-कृति का 
डिगल की बीर काव्य परम्परा में अ्रपना महत्व है । हजारों गीतों, दोहों व विविध छन्‍्दों में 
टिंगस बाध्य जहां उद्रे लित हुमा है वहाँ उनमें श्रनु भूति जन्य सुन्दर वीचियों का बहुत बड़ा 
ग्रगमी कान्ति शोर झ्रोज की भव्य झाभा से राजस्थानी साहित्य को उजागर किये 
हुए है प्र उस कोश में इस कृति की श्राभा मिल जाने से निरचय ही उसकी कान्ति में 
बूद्धि हुई है। भाषा, शैली और अ्रभिव्यक्तिगत नंपुण्य की शप्टि से कुछ ही उद्धरण यहां 
देना पर्याप्त हीगा-- 


हे 
(8 


जो 


ग्रौरंगतेब की मृत्यु के उपरांत राज्य की श्रव्यवस्था--- 
पतसाई ऊबल पुयल श्रवरंग पदछे श्रनेक 
केता रंग दिल्ली किया येके संग सा येफ्र । 
पेके संग सा येक - दिल्‍ली बर चोह धरे 
ग्रदल वरतशा हार कोइक शब्रवतरे 
चाक चर चक च्यारि दुनिवर बोह चर्ले 
अ्रराक्ियाँ श्रपार घरा सोह घूंकरद् ॥ 


(छत्द--१७) 


चक ऋ्यारों लग च्यादि चक हक नह हाने कोय 

संक नहीं पतसाह री जर योसे तकजोय। 
जर धोसे तकनोय सकोई जहिडया 
संक्िया साटूकार वपार सु छंंडिया 
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किण सूं करे पुकार क ऊपर कुण करे 
रुकिया वहता राह के पंथी पथ सर ॥ 


(छन्द--१५) 


आासन-शक्ति को संतुलित मस्तिष्क से वरण करने सम्बन्धी भावाभिव्यक्ति--- 


जग काया घारी जिता रीता 'साया रीत 
कोइक . जे विरला करें परसेसुर सूं प्रीत । 
परमेसुर सूं प्रीत षांत कर दवष ही 
देह धरी रो सांच भजन तप दक्ष ही 
सुपनंतर संसार संत जांणी सही 
जक वबुकबुदा जही बिलाव वेग ही ॥ 
(छन्द--२६) 


दोय घोड़ां चढ़ दौड़ेवे वे धारक प्रवतार 

भक्ति राज भेछा करें जीप सो जमवार। 
_ जीप सो जमवार संसारह मंकली. 
रोक मौज पुन करे भने पुरब रही 
आया दीधी शाथ साथ से ले गया 
जिके॑ जमारो जीत कड़ाका दे गयाएं 


(छुन्द---३०) 


मनुष्य की संस्कारजन्य प्रवृत्ति पर सेयदों को लेकर कट्टु व्यंग--- 
पेस करहि पावर्ता विसहर जहर वधघधंत 
कोदि जतन जो कीजिये परकत नह पलठंत । 


परकत नह पलटंत निसल सन नीवड़े 
नेट विनादी हूंतः क षता नह पड़े 


कदे न सैदां दिल्‍ली उजछी करी 
फररक रो पारीब चीवड़ी फूठरी ॥ 


(छन्द-- ३८) 
सेना का शस्त्र सज्जित होना व प्रयाणु-- 
घस फोजां चढि घत्तिया चौरंग श्रण चालांह 
घक केता जरदां घंवां मह्तकंतां मालांह । 
भक्तकंता भसालांह पड़े उपडांबिया 
ऊपड़ रज गैसग अरक रथ टदांकिया 


८रे : राजत्यानी साहित्य कोश व छन्द-शास्त् 


कटाह करेवा काज झ्राज रा कोपषिया 
गिर भंगर हो गरद सरद यम झ्ोपिया ॥ 
(छन्‍्द--४२) 


प्रंत्तिम पंक्ति में गद से ग्राच्छादित योद्धाप्रों को वनस्पति से ढंके पर्यतों की उपमा 
टगर कायि ने मौलिक सूभचूझ का परिचय दिया 


निजाम की दु्दमनीय दृढ़ता झौर इन्द्र सह जैसे साथी का सहयोग--- 
मेली पश्रता नवाब रे इंद बेली श्रारांण 
पतसाई सं पाधर कर भल्‍ली केवांण । 
फर भलल्‍ली फेवांश जवां यम पश्रविषया 
सजदा संदां हूंत कदे नम न किया 
ऊंचा प्रत श्रसमांन जमीं म्तक लेपिय 
दे जिना रहमांन सुत नां वेखिय॥ 


(छन्‍्द--४६) 


धवन ब्रेल फी तरह परिस्थितियों के कीचड़ से दिल्‍ली साम्राज्य का रथ निकालने 
याते निजाम की प्रात्मशक्ति-- 


नीची जुसर कर नहीं धमला अंची धार 
किया तूं इज काठसी भर रथ दिल्‍ली भार । 
मर रय दिल्‍ली मार क फढ्ियों तूं कर्ड 
है घर जूपण भार श्रम मत श्ौछई 
बांसी पंचर हार के भांमी तो भुजां 
बद्ठ फर धमद निब्राव निजामल घर लजां ॥ 


(छन्द--४&) 
समर की भयंकरता का सजीव चित्रण--- 


धंधीगर ध्त घात मंद बहता श्रसमांन 

यापलिया धूरणा हयां पूतार पिलवान | 
पुतारे पिलवांन गंघूंय गज घड़ा 
सज॒ भड़ सार छत्तीस जरदहां जड़ी कड़ा 
काटी कांटव्ड कहर बीज़ लग यद्ठ फिया 
पघरा रह्या पर रोप फ कायर पत्किया ॥ 


(छल्द--५९) 


दस बचद्ट बीजूउछ बढ्क भव्यहृता्ध ग्रातस मात 
धार धंधायर कन पहें रस लूपा रोदात्ठ 


राव इन्द्रसिह री कमाछू--सबत्य सांदु कृत : ८रे 


रस लूधा रोदाल चकता काल रुष 

मंडे अराबां मोहोर सराबां--चोल मुष 

तुटी ठंक श्रढारत -: दूजी धार ..है 

'मुड़े अपुठी मुठ के वडी. सार है॥ 
(छन्द--५४) 


भीमसिंह हाडा और गजसिंह नरवरी जैसे वीरों का निजाम रूपी काल सर्प के हाथों 
मृत्यु के भेंट चढना-- 


कालौ जिम छपिये कसर फिरियौ फुरा षग फेर. -। 
तिण बेला सैदां तणा ढाहि किया दल्‌ ढेर । 

ढाहि किया दक्क ढेर सैदांना वज्ज़िया 

थया दिल्‍ली थंभ विरुद भुजां तो छुण्ज़िया 

घाड़ निजामलमुल्क घाड़ मुगलां घड़ौ 

षाय दिलावर भीस गुजर ने रिण षड़ौ ॥ 


(छन्‍्द--८२) 
वीर का वीरगति में अटूट विश्वास ही कर्तंव्यपरायणता की चरम सीमा-- 


सरे न सूरा सौत बिन कायर अमर न कोय 

काची कांया कारण मत भुलो ज़िन कोय । 
मत भूलों ज्ञिन कोय क काया काच सी 
राषी ज़तन न रहे भवस जद भाजसी 
सूर धरे विसबास रहसी रिण सुथिर 
कायर लांछण लाय मरेसी ज्ञाय धर ॥ 


(छन्द--६३ ) 


बोले पौह बृत श्ापणा देतोौ कज भाराथ 
सीस समापे सीलियोँ सारो हेकण साथ । 
सारो हेकण साथ क सोस दे सीलियौ 
सोहड़ां सांग सनाह विरद सांचौ कियौ 
राषोज रज़्पुत राड़ विन वासते 
मर सिर दे रिण मांह क सूर सज़ मते (ल) ॥ 
(छन्द--७४) 


क्षात्र-धर्मं की श्राद्शोन्मुख भ्रभिव्यक्ति भी देखिये--- 


पत्नी वंस दित रस लिये सेव प्रज्ञा सरब्ध 
सरणा देणखा मारणा करड़ौं घणों किसब्ब । 


८४४१ : राजस्पानों माहित्य कोश वे छन्‍्द-शास्त्र 
करडो घणाौ किसच्य मरख प्र दियण रो 
जुघ झ्रवसर जुड़ियांह धाग दन मन घरो 
सांच सील साहंस सत संग लेधिये 
प्रयी भुगतण हार परम प्ंंस पेषिये॥ 


(छुन्द--८ ० ) 


एग प्रकार उस समू काच्य में बड़े साथे हुए ढंग से बस्तु-वर्णंन करदे हाए कवि से 
घनावस्यक काया विस्तार ने कर कबिना को इतिवन्तात्मकता से बचा लिया है। परन्तु साथ 
पे उसने ग्रापने काव्य-फीयल भें टिगल थी बवीर-काव्य परम्परा की पूरी जानकारी का परि- 
ये भी स्दल-स्थल पर दिया है शोर कहीं-कहीं मौलिक सूझबूक का भी प्रयोग किया है 


इस कृति को एवा ही प्रति हमारे रांस्थान के ग्रंयांक ६७२२ में लियिबद्ध ,है। 
पावि के साथ लेराक का नाम संकित नहीं है परन्तु भदोरा ग्राम (जिला नागोर) के श्री 
नारायगागिह सांदू के मारफ्त यह जानकारी उनके बयोबुद्ध पितामह हेमदानजी से मिली 
हि एसके रसयिया संबलजी सांद हैं | उन्हें हस कृति के अनेक छंद तथा ग्रन्य घटनाओं के 
गीत भी याद हैं । कवि सांदुवों की रामावत शास्ता का चारण था श्रौर नागं।र परगने के 
धिव ग्राम का निवासी था । उसने जिस संतुलित ढंग से घटनाझों का बर्णान किया है इसरे 
यह इर्द्रमिह नागोर का समकालीन भी समभा जा सकता है। कवि के अ्रभिव्यक्ति-कौशल 
को देसते हाए सह प्रपने समय का एक श्र प्ठ कवि होना चाहिए । 
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अलवर री षट रित्‌ झमाल - शिवबक्ष पाल्हावत कृत 


राजस्थानी काव्य में जितना विषय-वैविध्य पाया जाता है उससे कहीं भ्रधिक विधा-वेविध्य 
देखने को मिलता है | डिगल गीतों के अनेक भेदोपभेदों में रूमाक्त का अपना महत्त्व है। 
यह छंद प्राय: वरणनात्मक विषयों के लिये बड़ा उपयुक्त हैं। पिगल में जिस प्रकार छुप्पय 
कवियों का लोकप्रिय छन्द रहा है उसी प्रकार राजस्थानी काव्य में कमा और नीसांणी 
की लोकप्रियता रही हैं। राव इन्द्रसिह री भमाछ, राधिकाजी की नखशिख भमाह्ठ, 
मिरिजा उत्सव भमा।कछ, जोरजी चांपावत री रमाछ और अलवर री परदऋतु रमाछ 
यहाँ के काव्य-प्रेमी समाज को आकर्षित करते' रहे हैं । 


राजस्थानी काव्य में जहाँ वीरता, नीति, भक्ति, शंगार आदि विषयों को लेकर 
अपार साहित्य-सर्जना हुई वहाँ प्रकृति वर्णन सवेथा उपेक्षित रह गया हो ऐसी बात नहीं है । 
ब्रज भाषा में पट ऋतु वर्णन और बारह मासा की एक लम्बी परम्परा रही है । इस परम्परा 
का निर्वाह किसी न किसी रूप में राजस्थानी में भी हुआ है श्लोर वह भी स्थानीय प्रकृति 
के परिप्रेक्ष्य में, चाहे वह वेलि कृष्ण रुक्मणी जसे श्रल॑ंकृत काव्य में हो, चाहे ढोला मारू 
जसे लौकिक उदात्त काव्य में या नवोढा विरहिती की स्वतन्त्र प्रेम-पाती में | अलवर की 
पटुऋतु भमात्ठ की अपनी एक विशेषता यह है कि उसमें परम्परागत विरह वर्णत आदि 


तो नाम मात्र काही है पर नारी सौन्दर्य और प्रकृति की सुरम्यता का वर्णात बड़ी 
तन्‍्मयता के साथ किया गया है । साथ ही प्रत्येक ऋतु में पड़ते वाले सांस्कृतिक पर्वो' और 
उत्सवों का सजीव चित्रण भी इसकी भ्रपनी विशेषता है । इन वर्सनों के वहाने कवि ने 
यहाँ की संस्कृति और विभिन्‍न मान्यताओं का जीता-जाग्रता चित्रण प्रस्तुत किया हैं 
जो पाठक की कल्पना को अपने साथ वहा ले जाता है । ऐसे कुछ चित्र द्रष्टव्य हैं:--- 


संवरधी तीज--- : 
ऊंचा. अ्ंव सोभा श्रधिक रेसम री तरिणयांह 
कोटा दे दे झूलवे त्यां चढि-तीजणियांह। 
त्यां चढि तीजणियांह मिल्ठे भिड़ आम क्ूम सूं 
आंच त्तोड़ उस बार ले आवे लूंच सूं।***** 


(छल्द--४५) 


८६ : राजस्थानी साहित्य कोश व छंद-शास्त्र 


दइटह77]--- 
- याठे दिन दशामी विजय आरर इस््र पिमारा 
कारशा यध दशकंध रे डारण नह ददवांण 
डारएण भड्ट दहवांस झह्रांएा हुपथ एकठा 
घोड्ा घण घमसांश जांण घणहर घटा****** 
हद (छनन्‍्द--५३) 
होपो-- 


गोटा रंग गुलाथ मरधा घहु मांत सूं 
होये साद निज हाथ सेल इण खांत सूं। 
पिचकारी हिम री प्रयम निजकर भाल नरेस 
हरे सुमटां ऊपरे बरणे रंग विसेस'***** 
हे (छन्द--७८ ) 
गोरी प्रतशन-- 
थ मास चेत्र ऊत्सव गहा हुव गणगोर हुंगाम 


हुये धमछ मंगव्ठ हरम तिण बर राहुर तमाम । 

तिन वर सहर तमाम पारबति पूजवे 

गाय गिरणा गीत गहर सुर गूं जये"***** 
(आदत) 


सदतु परिवर्तन के बहाने कवि ने एक शोर जहाँ प्रकृति की विभिन्‍न छठाश्रों का 
वर्गान किया है यहाँ अलवर के उन विकट पहाड़ों भ्रौर जंगलों में पाये जाने वाले घोर थ॑ 
सूप्तर के शिकार का बन भी बढ़े उत्साह के साथ किया है। वीर रस यहां के कवियों 
भी रग-रग में समाया हुमा रहा है । परन्तु जिम समय इस भमाछ का निर्माण हुआ्रा है 
परम समय यहाँ अंग्रेजी शासन की स्थापना के कारण मध्यकालीन बीरता-प्रदंशन के प्रसंग 
सुम से हो गये थे श्रतः कवि ने उस परम्परा का निर्वाह करने के लिये सूश्रर श्रीर णेर की 
शिकार के प्रमंगों में बीरत्व की जीवंत क्रांकी प्रस्तुत की है जो यहाँ की संस्कृति के भी 
म्था झनुहस है। देर शोर धेरनी तथा सुत्रर श्रौर सुश्नरनी के वार्तालाप वास्तव में 
वीर पुरुष भौर नारी के वार्तालाप से लगते हैं । कवि ने ये चित्र बड़ी सफलता के साथ 
ग्रेंकित शिये हैं वर्योकिटि वह इन घटनाम्रों का प्रत्यक्ष द्रप्टा रहा है । 


धर की निर्भकता और चेप्टाओं का वर्णान देखते ही बनता है:--- 


इसा बचने सुणि ऊठियो अप्ंग सोड़े श्रसलाक 
बाघ कहे सुण बाघणी तजणो खेत्त तलाक। 
तनणी खेत तलाक कहाऊं फकेहरी 
सहाँ गरण नहें सीस माय सेह री 
सरण तो भय मानि भोमि तज्ञ भागवे 
दाघ उतम वेहाज लाश कुल लाजब॥ा 
(छन्‍्द--११७) 


राव इच्रसिह री कमाक्त--सबक्ा सांदू कृत : ८७ 


कवि ने प्रकृति के परिवर्तित वेश के साथ वहाँ के पहाड़ों, घाटियों और नदियों 
का भी बड़ा मोहक वर्णान किया-हैं :-+ ' 
श्ररखुद श्रक' श्राडावको जोड़ न पूर्ण जास 
तर गिरवर श्रलवर तण्ा किनां (बियो कैलास । 


किनां बियो कैलास शझनड़ इस भांत रा 
बारह सास बणाव बे वरसात रा 
पाहएण पाहण पुर भरे गिर नीभरां 
खोह खोह खरकाट सरित पूर्ग सरां ॥ 





कवि ने प्रकृति की छठा के बीच राजमहलों की भव्यता और वैभव के वर्णन का 
भी एक्राध श्रवसर निकाल लिया है जिससे उस समय के रहन-सहन रुचि आदि का भी 
पता चलता है :--- 


जरीतास जरदोज रा पड़दा श्रतलस पाट 

हेम हलल्‍लबी फास हुय कार्चा बरसों कपाट। 
कार्चां बरो कपाठ भली छबि भार री 
दीपे दर दीवार क जोति जुहार री 
भऋक्सकछ भाड़ गिलास बिच पड़ि वत्तियां 
'सर्म दिवाढी साज रहे सब रत्तियां॥ 


पनघट का वर्णंत करने के बहाने से तो कवि ने उस स्थल को बड़ी कुशलता के 
साथ नारी सौन्दर्य का मिलन स्थल बना दिया है जो सौन्दये-प्रेमियों के हृदय पर अमिट 
छाप अंकित करने में सक्षम हैं | राजस्थानी गहनों में सजी पनिहांरी की छुबि देखिये : 


कंतचु कंठ कर कसृतठ समर मंहदी रची मार 
विथरी जांण सरोज बिच इन्द बघ श्रसपार । 


इन्द बधू श्रणपार क बारिज वित्थरी 
मूंगफली समतृतछ क अश्रंगुव्ठी ह॒त्य री 
बंगड़ी बाजूबंद चौछ रंग चुड़ला 
फबी पहुँची हथफूल छाप मुंदड़ी छला॥ ह 
। (छन्द--२० 


ऋतुमओों का वर्णांन क़मवद्ध रूप में करते हुए भी कवि एक जगह चूक गया है । 
शरद के बाद हेमन्त का वर्णन न कर उसने शिश्षिर का वर्णंव प्रस्तुत कर दिया है । 
परन्तु कवि प्रकृति-वर्णंन की परम्परा और उनकी वारीकियों से भली भांति परिचित है 
इसका भनुमान उसके द्वारा किये गये बसंत वर्णन से ही हो जाता हैः-- 


८८ : रामस्थानी साहित्य हत्थय काप वे छन्दन्शास्प्र 


महझ प्रंध्ध मोरावत्यां, डहुर राग खम्रग डार 

सहूरझे दुसमां जुत लता, गहके भ्रमर गजार । 
गहुएे भ्रमर गुंजार क उपसा राग सी 
मनह रिकावत सदन बजाबत बेटा सी 
उन पिक झालाप सरस ऊँचे सुरां 
गायशा रोझ गुलाब करे चिटकी फरां॥। 


(छन्द--७४) 
इस प्रकार प्रफलि का आलंबन तथा उद्दीपन रूण प्रस्तुत करके प्रकृति-प्रेम और 


बटशता का परिचय तो दिया हो है साय ही कवि प्रकृति की प्रष्ठ-भूमि में विभिन्न मनो- 


कायो को प्रगाद बरने में भी कयल है | 


कथयि ने इन भावों को प्रकट करने में जिस अ्रभिव्यक्ति-कौशल का सहारा लिया है 


ने के लिये उसके द्वारा प्रयुक्त विभिन्न अलंकारों का अध्ययन भी आवश्यक है 
जो हि उसकी काजना-गक्ति, सौदय-बोध और सूक्ष्म पर्यवेक्षणा का परिचय देते हैं । 


शस इेप्ट से कद ग्र्थालिंकार श्रवलोकनीय हैं-- 


उप्प्रेता -- 
जुनम जुलफ नागणि जणो बस्ती बिहे छत्रि बंफ । 
पीखा श्रधर पीयुस रस मानहू चढ़ी संयंकक ॥ 
नर हर 
उरज उतंगां ऊपरें तंग कंचुकी तांण। 
फंचन रस भरिया कवब्ठस जरकस दकिया जांश ॥॥ 
2 श्र 
पम्तरा रदन प्रमांगा परम छे पेडियां। 
नरम मनहू नवनीत भ्रदण रंग श्रेडियां ॥ 
>८ 4 
दृष्टास्त-- 


सरल सच्चिकरणा स्थांस कच मुकता मांग सक्कार । 

तदशा ननुज़ा मधि तसि, धसी सुरुसरी घार॥। 
न >< 

सपल चलाहझ चुत दिये दिलदार का। 

सेएा मलतका नेह मलबका सार का।॥ 


राव इच्धसिह री कमाछू--सवक्ा सांडू कृत : ८& 


गहू भरिया गजराज खंभा रा खुल्लिया। 
पावासर री पाज हंस थकि हल्लिया ॥ 


उपसा--- 
उम्मड़ि घटा पड़ि श्रहर कहर बिरखा किसी । 
उठे लहर तन श्राय जहर बासंक्र जिसी । 

2५ ८ 


जोरावर भ्ररजुण जिसो सत्रां उर उर साल। 
सुपह प्रथधू ज्यों सरसवे इन्तजास इकबाल श 


रूपक--- 
सिरगारी भूखण सिलह श्रति छवि धारी श्राज 
प्यारी किए ऊपर प्रगट सजे सिकारी साज । 

सजे सिकारी साज किए अऊपरे 

सारण कारण म्रग्ग क रसिया रूप रे ॥ 


यस्क--- 
इशण पणधघट पर आवियां, ज्यांसो पणघट जाय । 


विभावना--- 


महलायत उन्नति महा श्रति सुथरी झ्ारास । 
करि विस्वकरमा बिना सज्ञे इसी सुख रास ॥ 


गूढ़ोक्ति-- 
म्रग मद बेंदी भाठ मर जाय कही छुबि जोन । 
निस श्रष्टस सनि रो नखित भयो उदे ससि भोौन ॥ 


कवि के अलंकार-विधान को देखने से पता चलता है कि उसकी कल्पना में मौलिकता 
भर प्रोढ़ता है परन्तु कहीं-कहीं पुवंवर्ती कवियों की कल्पना का प्रभाव भी स्पष्ट रृष्टिगोंचर 
हाता हें-- 
कच वबेणी गूंथी कुसस लपेटठा लागरगी। 
सांपड़ि छोर समंद के निकसी नागणी॥॥ा 


(अलवर री कमाल, छंद--१६) 


सित कुसमां गूंथी सुखद वेणी सहियां ब्रन्द । 
नागणि जांणसे नोसरी सांपड़ि छोर समंद॥य॥ 
(राधिकाजी री कमाकू--वांकीदास ) 


६० : राणस्मनी साहित्य कोय व इज्यन्शास्त 

पर यो तदाहझशिन प्रकृति कदिता झाोगार की उदीपक बनकर नायियाप्रों की 
(रा भाउगा तक सीमित ने रहकर बह उनकी विरहावस्थाप्रों के साथ इस प्रफार ग़वित 
हो गई भी हि ने केवल उसका स्वत अस्तित्व समाप्त प्राय: हो गया था अपितु बह निर्जीय 
भी सगते लगे गई बिहारी, पधाकर, मतिराम ग्रादि कवियों की कल्पना सायिका के 
हए़णाएमश यातावरगा से इउसनी झभिभूत है कि प्रकृति की स्वाभाविक रमणशीयता उसके 
धानर में दम्हलाती हुई प्रतीत होती है। परन्तु इस भमाल में यह बात नहीं, उसका 
यान परागत तौर-रीके के निकट होते हुए भो बहुत बुद्ध स्वछंद भर ऐसी ताजगी 
लिए है. जो उस्त काल की कम कविताग्रों में देशने को मिलती है, इसीलिए इस कविता 
का शाजस्पानी काव्य में ग्रपना विशेष स्थान है । 


के 


पादि परियय-- 


से काव्य एति का सरसयिता कतरि शिववक्स पाल्हावुत अलवर नरेश मंगलसिहु के 

स्रादित था। इनका जन्‍म जयपुर राज्यांतर्गत हस्तियां ग्राम में संवत १६०१ चैत्र शुक्ला 
११ की चारगो के पाल्हावत कुटुब में हुआ था। इनके पिता रामसुक्षजी का स्वथर्गंवारा 

गये बास्यावस्था में ही हो गया था, तब इनके जेप्ड अ्राता रघुनाथजी ने इनका पालन- 
पधिगा किया | इनका ननिहाल 'द्रोपदी विनय नामक काब्य के रचयिता रामनाथ कविया 
हे महाँ था। ग्रलवर नरेश बरतावरसिहजी ने इनके पिता को गजुकी श्लौर भगापुरा की 
जागीर प्रदान की थी । रामनायजी के प्रयत्त से थाना ठिकाने के ठाकुर हनुवंतमिहजी का 
बनाने में उन्हें ग्राश्षय प्राप्त हुग्मा था और उन्होंने ही इन्हें पढ़ाया लिखाया । मंगलसिह 
जब धाना दिकाने से अलवर की गहीं पर गोद ग्राये तो ये भी उनके श्रंतरंग मित्र की 
तरश यहाँ रहने लगे । अलवर नरेश मंगलसिहजी बड़े विनोदी थे। एक बार कवि से वछ 
ऐसा जिनोद कर चैंठे कि उसे बह श्रमहथ हो उठा श्रोर वे अलबर से वदावन चले गये । 
मंगतमिह की मत्यु के बाद इन्होने वबदावन शतक की रचना की । इन्होंने अलवर का, 
इतिहास भी सराष्ट्री बोली में लिया । आपाड़ पाड़ शुक्ला ११ मसंबत्‌ १६४५६ में थाना की हवेली 
में इनका देदारत हप्ा । डन्होंने श्रलवर नरेश से बड़ा सम्मान पाया था। गझणूकी ग्राम में 
होने बटते बड़ी हवेली भी बनवाई थी । 


5 


महाराहा मंगलमिह का शासनकाल सन्‌ १८७४ से सन्‌ १८६२ तक रहा ।) इसी 
झाल में इस ऋमाल वा निर्माण भी होना चाहिये । 


जहों सनक राजसवानी काच्य में एस कृति के महत्व का प्रदन है, इस काव्य-परम्परा 
में इस प्रवार की काब्य-रचना की पद्धलि उस समय राजस्थान के अन्य भागों में भी थी, 
इसके स्पृट पदादिरगा तो मिलते ही | पर उदयपुर की गिरजा उत्सव ममाल की तुलना 


सहज हीं एसरे माव वी जा सकती है, जिसमें इस प्रकार के कई प्रमंग उभरे हैं । 





[. 73525 दा237 67675 &7 5उ॥005 उधाक्ा)]ह 0 956865,  रिक्ुएप्रद्वाव, 
६५ ९. छ. 07509, ४० ॥., 93526 3£-9. 


राव इन्द्रसिह री कमाकू--सबढ्ठा सांदू कृत : ६१ 


यहाँ के राजाओं को शिकार का प्राचीन काल से ही शौक रहा हैं। उदयपुर के 
महाराणा फतहतिह तो सर्दी के दिनों में प्रति वर्ष नियमित रूप से ३-४ महीने पूरे राज्य 
में शिकार का कार्यक्रम रखते थे। इससे यह भी लाभ होता था कि स्थानीय लोगों से 
मेलजोल के अ्रलावा प्रजा की वास्तविक स्थिति भी वे गांवों में घुमकर देख सकते थे श्रौर 
राजकीय श्रौपचारिकताओं से मुक्त वातावरण में जनता से सम्पक करने की सुविधा भी 
मिलती थी । शिकार के इन लम्बे कार्यक्रमों में कवि, गुर्षिजन आदि भी साथ रहते थे । 
इस प्रकार कवियों को इस काल में जहाँ प्रकृति निरीक्षण का श्रच्छा ग्रवसर मिलता था 
वहाँ प्रति वर्ष इस प्रकार के अभियान से उकता कर महाराणा फतहर्सिहजी के एक कवि 
को यह कह कर इस चाकरी से माफी भी मांगनी पड़ी :--- 


भंसरणो श्रव्खे भाखूरां मह॒त्ं पीहर मेल। 
राण फर्त री चाकरी खरा खरी सौ खेल ॥ 


कई लोगों को ऐसी गलतफहमी है कि पूर्वी राजस्थानी और पश्चिमी राजस्थानी 
में बड़ा अन्तर है । पर इस भमाल को देखने से यह वास्तविकता भली-शांति सामने शञ्रा 
जाती है कि दोनों भागों की टकसाली काव्य-भाषा में आ्रांचलिक शब्दों के अलावा अन्य 
कोई अंतर नहीं हैं जैसा कि इसके पू्ववर्ती कवि सूर्यमलल और बांकीदास की भाषा में भी 
हम देखते हैं । 


राजस्थानी दोहों में श्ागार 


एरटवी झताबइ्दी के संगभग जब आधुनिक भारतीय भाषाएँ श्रवश्रश से अपना 
स्यतस्त झरितत्य ग्लग-यलग भीगोलिक क्षेत्रों में ग्रहण करने लगीं तभी से राजस्थानी भागा 
थी विनवरसिस होने लगी । आभ्नथ की कितनी ही विद्येपताओं को विरासत के तीर पर 
शागरपानी प्रपने भे आत्मगात करने लगी, जिनमें अंगार रस की परम्परा का निरेष 
महत्व है । प्रश्न थ का प्रमुग छन्द दोहा, राजस्थानी में भी अश्रपनी विशिष्द अभिव्यक्ति- 
क्षमता हे कारगा एस रसधारा का बाहक बन कर आया है । 


समय के सादे जैसे-जैसे राजस्थानी साहित्य अनेक विशाग्रों में प्रस्पुटित हा, वैसे-वसे 
उंगार रसात्मक-फाब्यसारा को भी विस्तार मिला। यह साहित्य श्राज कई रूपों में उपलब 
है।गा है जिनमें प्रबंध-काव्य, बातें [प्रेम-गावाएँ), रफुट छंद शरीर लोकगीत प्रमुरा हैं। इन 
फाब्यों के मात्यम से विभिन्न कवियों ने श्रपनी जैली और अनुभूति के श्रनुकूल प्रेम-भावना 
गग्रत्यन्त हदयग्राही घली में व्यंजित किया है । पर छनन्‍्दर की रृष्टि से इन राब में दोष 
का प्रमुस स्थान है। दोलामारू जैसा रसपूर्ण प्रेम-काव्य प्रबन्ध होते हुए भी दोहों में ही 
है सद्यपि ग्रम्य छल्दों का प्रयोग भी हुओरादे। इसी प्रकार स्फुट छन्दों में भी दोहों क॑ 
#त बढ़ी है और लोकगीनों का भावात्मक सौन्दर्य भी इनके प्रयोग से दुगुता 


पिछली झताब्दियों में जहां यह साहित्य रचा गया है उम्र प्रान्व की राजनैतिक 

एवं सामाजिक परिस्थितियाँ अत्यन्त संघर्पपुर्ण थीं। बढ़त लम्बे समय तक पहले मुगलों 
और बाद में मरहदों के साथ तो राजस्थान को भीषण संघर्ष करना ही पड़ा था पर 
इलू बालह और थासकों के आपसी मभागड़ों का भी श्रन्त नहीं झाया। 
प्राये दिन युद्ध और लूट-खसोट में हजारों श्राद्ियों का मारा जाना साधारग सी बात थी । 
दे देव इस घरती को रदने को तत्यर रहते थे। जहाँ तोपों श्रौर 


बन्दूएों के धुए्गे मे आकाश झ्राह््छादित रहता था वहाँ के लोगों के हृदय सदा पाशंकाग्रों 


छठ 
में जि रहते थे। जीवन का कोई नरीसा नहीं था । किलने ही प्रेमियों की प्रथम मिलन 


के पडचात ही सीधा मोल से साक्षात्कार करना पड़ता था; कई युवकों की नवीदिल प्रेम- 
भायनाए तादबारों की चफाबोब में ग्रकस्मात बलीन हो जाती थीं। धर्म के साये 


मे शामाटशिक रीवति-सीति और जातीयता अपनी सीमाग्रों को सम्हालन का निरन्तर प्रयत्न 


शख्स ऊँ हैं 
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करती थी। इस उघल-पुथल और सामाजिक ऊहापोह के बीच भी मानव की सहज 
रागात्मक वृत्ति और प्रेम-भावनाएँ सीन्‍्दर्यानुभूति से रंजित हृदयों को रस-स्नात करती 
रही हैं श्रौर उसी रस में जो एक प्रेम-असून प्रस्फुटित हुआ है उसकी रंगीनी और सौरभ 
इस प्रेम-काव्य के रूप में सुरक्षित हैं । 


० 


इसलिए यह काव्य कुछ श्रपवादों को छोड़ कर विलासिता के क्षणों में रंगीन 
कह्पना लोक में विचरने वाले कवियों की वासनाजन्य काव्योक्तियों का संकलन मात्र नहीं 
है। इसमें राधा और कृष्ण की अलौकिक प्रेम-लीलाशोों को स्मरण करने के बहाने 
अपनी विषय-लालसाओं को कविता का आकर्षक आ्रावरण पहना कर समाज को 
अमित करने की प्रवृत्ति भी नहीं है और न यह नायक-तायिकाओं के सुक्ष्म 
लक्षणों का केटेलाग प्रस्तुत करने में लगाये जाने वाले पांडित्यपुर्ण श्रम का ही 
प्रतिफलन है । इस प्रेम-काव्य के पीछे उनका अपना सहज भौतिक आधार एवं सामाजिक 
संघर्ष है। आज उसका प्रचलित कलात्मक रूप चाहे जो भी हो पर उसके मूल में पैठी हुईं 
सामाजिक सत्य की महत्ता और मानव हृदय की सहज वृत्तियों की शाश्वतता को स्वीकार: 
करना होगा । कितने ही प्रेम-काव्यों के नायकों के जीवन-संघर्ष को देखा जा सकता है 
जिन्होंने अपने प्रेम-निर्वाह के लिए बढ़े से-बड़े संकटों का सामना किया है, बादशाहों की 
सेनाश्रों से टक्कर ली है और दुश्मनों के खड-्ग-प्रहारों को अपने सिर पर भेला है। सोरठ 
को बचाने के लिए गिरनार के राव खेंगार ने गुजरात के वादशाहू से आखिरी दम तक 
भयंकर युद्ध किया | ढोला और मारवरि को ऊमर सूमरा के बाणों की वर्षा में से निकलना 
पड़ा है। श्राभल की वजह से खींवजी को भालों से संघ लेना पड़ा । सैणी का हाथ 
पकड़ने के लिए बींजाणंद को वत-वन की खाक छाननी पड़ी । जलाल ने मौत के दामन पर 
पर रख कर वबूवना से मिलने के कितने ही प्रयत्न किये । नागजी ने नागवंती को न पाकर 
प्राणों से मोह छोड़ दिया । इसके बदले में नायिकाशों ने उनसे बढ़ कर त्याग और दृढ़ता 
का परिचय दिया हैं। इसलिए इनकी प्रेम-भावना, त्याग और महान मानवोचित गरों के | 
प्रतीक के रूप में भी व्यक्त हुई हैं। 


नारी या पुरुष का असाधारण सौन्दये और गण विशेष ही प्राय: प्रेम का प्रारंभिक 
कारण रहा है पर वह निरन्तर संघपं और त्याग में से गुजरता हुआ भौतिक धरातल से 
ऊपर उठता गया है तथा धीरे-धीरे देहिक श्राकपेण को बहुत.पीछे छोड़ दिया है जिससे 
भ्न्त में प्रेम की विशुद्ध सत्ता कायम हुई है। प्रेम-सम्बन्धों का यह विकास-क्रम एक ऐसा 
आदर्श स्थापित करने में सफल हुआ है जो भारतीय संस्कृति में- विशेष सम्मान की इष्टि 
से देखा जाता रहा है। प्रेमी अपने प्रियजन को प्राप्त - न कर सकते पर भी निराश नहीं 
होते श्र पुनजन्म में भी मिलने को कामना करते हैं। उनके प्रेम -की इस सच्चाई और 
रइढ़ता को कवियों ने इस बहाने से दर्शाने का प्रयत्व किया है कि नायक अथवा नायिका 
की अक्समात्‌ मृत्यु हो जाने पर शिव-पावंती की कृपा-से वे पुनः जी-उठते हैं और उनका 
सुखद मिलन सम्भव हो जाता है । इन अलौकिक घटनाओं. का प्रयोग सही माने में प्रेम 
की क्षमता को प्रमाणित करने के लिए हो किया गया है क्योंकि यदि प्रेम जिन्दा है तो 
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प्रेमी शमी मर नहीं सकते, चाहे इनका भौतिक शरीर नप्ट हो जाय । एस प्रकार विशुद्ध 
प्रेम-नागना के माध्यम से मनुष्य को श्ात्मा में निहित श्रपार शक्ति का जो प्रमाण हमें 


एन प्रेम-वाब्यों में मिलता है वह अन्यथा दुर्लभ हैँ । 


इस सम्पूर्ण साहित्य को कई दृष्टियों से देखा जा सकता है पर यहां उसके साहित्यिक 

शातिक तथा सामाजिक स्वरूप को ही लेते हैं। इन दोहों को पढ़ते समय रीतिकालीन 
हिन्दी कविता का ध्यान आये बिना नहीं रहता ) रीतिकालीन कविता या तो नायक-नायि- 
काम्रों के भेदोपभेद बताने के लिए रची गईया कऋतु-वर्णान की बंधी-बंधाई परिपाटी में 
चलने का प्रयत्न करतो रही या फिर बअलंकारों के चमत्कारपुर्ण उदाहरणों को प्रस्तुत करने 
में निःशेष हो गई । नायक-नायिकाओों के भेदोपभैद, अनेकानेक श्रलंकारों का सफल प्रयोग 
तथा प्रकृति के विभिन्न स्त्ररयों का वन प्रस्तुत काव्य में भी मिलेगा | पर रीतिकालीन 
कविता जहां प्रयत्त साध्य होकर लक्षण के काव्य की ओर चली है वहाँ यह कविता सहज 
प्रेम-भावनाप्रों से उदभूत होकर काव्य से लक्षणों की शोर बढी है। श्रतः रीति- 
काव्य में कविता साधन और लक्षण साथ्य हो गया है। जहां प्रस्तुत कविता में काव्यत्व 
(और उससे व्यक्त होने वाली प्रेम-भावनाएँ) साथ्य तथा रीति केवल साधन मात्र है जिसका 
प्रयोग नी अ्रनजाने ही हुआ है । उसने कहीं पूर्ण शास्त्रीयता का रूप धारण करने का प्रयत्न 
नहीं किया । कुछ एक छन्दयासत्र सम्बन्धी लाक्षणिक ग्रन्थों के श्रतिरिक्त इस तरह की रीति- 
कालीन काव्य परम्परा का प्रचलन यहाँ नहीं रहा इसलिए कुछ श्रपवादों को छोड़कर यह्‌ 
काव्य भ्रवाधित कृत्रिमताओों से बच गया है | 


(2 
गे 
रे हे 


हु | 


उपमाग्रों, उद्पेक्षाओ्ं तथा रूपकों के माध्यम से प्रकृति के सूक्ष्म कार्य-व्यापारों तथा 
उमके ग्रलौकिक सौन्दय्य को काव्य-झूप प्रदान किया गया है जिसमें स्थानीय विशेषताएं सहज 
ही भलक उठी हैं | मसप्रदेश में उमड़ने वाली काव्ठी कांठल्, बिजली, वर्षा श्रौर हरियाली 
में मयूरों का मदोन्मत्त होकर नाचना, पपपीहे की पुकार, दादुरों की कामोत्तं जक ध्वनि, 
पक्षियों का कलरव, घोड़ों की हिनहिनाहट, प्रेमियों को दूर रखने वाले हरे-भरे पर्वत श्रौर 
उनके बीच बहने वाली भरपुर नदियों का भावना-सुलभ प्रयोग कितने ही रूपों में किया गया 
है जिससे सरस उद्दीपन विभावों की बहुत सुन्दर सृष्टि स्रजित हुई हैं । 
नल नदियां वीजल तिसा, गिए। न जल थल्‌ बाट। 
ग्राव राजिद प्रीत वस, वाजिद खड़ियां बाद ॥ 
ढोल जांप्यो बीजली, मारझा जांण्यो मसेह। 
च्यार श्रांख श्रेकक हुई, सैणां वबंघ्यो सनेह॥ 
ज्यू! साउूरां सरवरों, ज्यू घरतोी स्‌ मेह। 
चम्पक वरणों वाल्हमी, चंदमुझों सृ्‌ नेह॥। 
घरा घोरां जोरां घटा, लोरां बरसत लाय। 
बोन न माव॑ बादलों, रसिया तीज रमायाता 
मोर सिखर ऊँचा मिल, नाच हुआ निहाल। 
पिरू ठहके भारणा पड़े, हरिये डुगर हाल ॥॥ 


राजस्थानी दोहों में श्ंगार : ६५ 


मुख सोमा दे मयंक ज्यू', मुलुक मंद सु संद। 
पट घुूघट री श्रोट सें, चोर लियो घण चंद ॥ 


विरह-व्याकुल नायिकाओं का प्रकृति से प्रेम-निवेदन तथा कभी कभी उसके प्रति 
शिकायत का भाव भी श्रत्यंत सहज रूप में व्यक्त हुआ है--जहाँ वह पक्षियों और बादलों 
से अ्रपना प्रेम-संदेश ले जाने की कामना करती हैं वहाँ वह असहय विरहाग्नि को प्रज्वलित 
करने वाले उपकरणों को कोसती भी है । उसका यह व्यवहार पाठक के हृदय पर विरहिनी 
की मजबूरी, प्रेम की गहनता और स्त्रियोचित भोलेपन का अमिट प्रभाव छोड़ता हैं । 


थू" क्यू” बोल्यो मोरिया, ऊँचो चढ़े खिज़ुर । 
थार मेह नजीक है, म्हार॑ साजन दूर॥ा 
पिऊ पिऊ करण री, बुरी पपीहा बांण। 
थारोी सहज सुभाव ओऔ, म्हारे लागे बांण॥आ॥ 
बीजलियां नीलज्जियां, जलहर तुही लज्ज। 
सुनी सेज विदेस पिव, मुधरो सुधरों गज्ज ॥ 


प्रेम की गहनता को जहाँ निर्वेयक्तिक रूप से व्यक्त किया है वहाँ प्रकृति के अनेका- 
नेक उपकरणों का मानवीकरण प्रतीकात्मक शैली के द्वारा हुआ है।इस अभिव्यक्ति की 
अपनी सहजता और कीौल्पनिक सजीवता निर्जीव प्रकति के उपकरणों के बीच वार्तालाप 
करवाने से द्विगुरितत हो गई हैं। हंस श्लौर सरोवर, भ्रमर और भ्रमरी, राग श्रौर मृग, वेल 
तथा करहा, पानी और काठ के आपसी वार्तालाप इस काव्य की चरम उत्कृष्टता के 
प्रमाण हैं । 


हंसा कहे रे सरवरा, लांबी छौल न देय । 
श्राप ही उड जावसां, पंख संवारण देय ' 
सरवर हंस मनायले, बेगा थका जु सोड़। 
ज्यांसु दोसे फूटरो, बांस नेह न तोड़ ॥] 
जावतड़ां बरजु नहीं, रेवौ तो शआआा ठौड़ |] 
हँसां ने सरवर घणा), सरवर हंस किरोड॥| £ 
झौर घणाई आवसी, चिड़ी कमेड़ी का ;[ 
हसा फेर ने आवसी, सुरा सरवर मंद भाग ) “४ 


इसी प्रकार के भ्रन्य प्रतीकात्मक दोहों की अथाह भावात्मक गहराई और हृदय को 
मुग्ध करने वाली श्रपूर्व क्षमता अभिव्यक्ति के लाक्षरिक वैविध्य में समाई हुई है । 


इस काव्य की प्रसिद्धि श्रौर सहजता का बहुत बड़ा रहस्य इसमें प्रयुक्त होने वाले 
दोहा छंद में भी है। दोहा अपश्नद से राजस्थानी को विरासत के रूप में मिला है और 
कालान्तर में उसने हमारे साहित्य में प्रमुख स्थान बना लिया 


५ का है। इसका मुख्य कारण इस 
छद का अपना लाघव कई भेदोपभेद और 


संक्षेप में बड़ी से बड़ी बात को व्यक्त कर सकने 


भी ध्यता है। शरद छांदर होने से से याद करने में भी बहुत सहुलियत होती है । भरत 


यहां के प्रदगट लोगों की जबान से भी आप मामिक दोहे सुन सकते हैं। स्मृति के राथ 
ग्सझा इतना सहज झौर सीधा लगाव होने के कारण ही यह युगों तक जीवित रह सका हैं 
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क गीतों के साथ साथ दोहें ने भी यात्रा की है । कितने ही प्राचीन 
के साथ गाज भी लोगों को याद हैं। वास्तव में राजस्थानी जन- 
जीउयन का प्रसली मर्म जितना इस छन्द के माध्यम से व्यवत्त हआ्मा है उतना भ्रन्य किसी 

; के माध्यम से नहीं। छत्द घास्त्रों से लेकर लोकोक्तियों तक में दोहे का प्रयोग मिलेगा । 
कोर्ट रस श्रौर कोई विषय शायद ही इससे अछुता रहा हो। प्राचीन कवियों ने दरालिए 
दे का बड़ा गुगगान किया है और आधुनिक कवियों ने भी इसे निःसंकोच अपनाया है-- 


कि 


वदृह्टों दसमों बेद, समझे तेने साले । 
वीयातल नी वेण्पु, बांकश की जांण॥। 
वृही चित चक्रित कर, दृही चित रो चेन। 
दृहों दरद उपावहि, दृहीो दाए श्रेन ॥ 
सोरडियों बृह्ठो मलो, भल मरबण रो वात । 
जोवबन छाई घण भी, तारां छाई रात ॥ 
सोरडियों दृही भलो, फपड़ी भलो सपेत्त । 
ठाकरियों दाता भलो, घोड़ी भलों कुमेत ॥ 


इस संग्रह के झधिकांश दोहे मौखिक परम्परा से चली श्राने वाली प्रेम-गाधाश्रों में रो 
लिए गए हैं जो कहीं-कहीं भिन्न झयों में भो उपलब्ध होते हैं। ढोला-मारः के दोंहों का 
प्रानीस शाप और आधुनिक रूप देसने से यह परिलक्षित होता हैं कि इनकी भाषा भी काला- 
न्तर में सहज से सहजतर ह!ती गई है । 


दोहों की गेयता इनका बहुत बड़ा गुग हैं। यहां की गाने वाली जातियां सोरठ के 
दोट मोरठ रागिनी में, जमाल के दोहे काफी रागिनी में और ढोला-मारझू के दोहे साझा व 
साए रागिनी में बड़ी ही खूबी के साथ गाते हैं। भरत: ये दोहे संगीत शरीर काव्य के ऐसे 
मंगम-रदल हैं जहाँ दोनों की सत्ताएँ अपनी पुणुता को प्राप्त कर एक अलौकिक समा बांध 


मतोवेज्ञानिक दुष्टि से भी इन दोहों का महत्व श्रसाधारण है। मनुष्य के मस्तिस्क 
धोर दस में विभिन्न परिमस्विनिय त्पन्न मनेक बात-प्रतियात होते रहते हैं । प्रेमी श्रौर 
प्रेश्फा हे रागात्मया सम्बन्धों झा। संथ भी कितनी ही भाव-लहरियों और विचारों से भंक़त 


होता रहता है। उन भंकारों को व्यक्त करने की क्षमता जिस काव्य में जितनी प्रथ्चिक है 
£ सफल काच्य कड़ा जा सकता है। इन दोहों में भी स्थान-स्थान पर अत्यन्त सूक्ष्म 
आवाी घोर मानसिक ओआवेगों को शबी के साथ व्यंजिनस किया गया है। प्रेमियों की 
पशमपाट, निलक्सुर, दुविधा, वियोग, सामाजिक बस्धन, आत्म-समर्पंग और सारी के 
ग़पशामभर मात में ने जाने झितनी भाव-निश्रियों का संसार कलरव करना है। 
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- राजस्थानी दोहों में श्ंगार : ६७ 


इस काव्य के सामाजिक महत्व के दो पहलू हैं | एक तो तत्कालीन समाज-सम्बन्धी 
जानकारी के साधन रूप में और दूसरा आधुनिक समाज को उनकी उपादेयता के रूप में । 
प्रत्येक काव्य में श्रपने समय की बहुत सी वातें परोक्ष श्रपरोक्ष रूप में स्थान पाती. ही हैं। 
इस काव्य में भी नारी की सामाजिक-स्थिति, जाति-प्रथा, ऐतिहासिक परिस्थितियाँ, धारमिक 
मान्यताएँ भ्रौर इनके श्रन्तर्गत श्राने वाले कितने ही छोटे-बड़े कार्य-व्यापारों के संकेत हमें 
मिलते हैं। पुरय और नारी के प्रेम-सम्बन्ध, उनकी सौन्दर्य-चेतना औौ इनसे सम्बन्धित 
आद्शों का विस्तृत वर्णन इनमें उपलब्ध होता है । नारी के नखशिख-वर्णान के साथ-साथ 
उस समय के श्राभूषणों, वस्त्रों श्रौर साज-सज्जा का भी सजीव चित्रण देखने को मिलता 
है । नायिका के रंग-रूप और अंग-उपांगों की शोभा बढ़ाने वाले अलंकारों का भी सांगोपांग 
वर्णन कहीं कहीं तो इस ख़ूबी और वारीकी से किया है कि उसका काव्य-चित्र हमारे 
कल्पना लोक में श्रपना स्थायी स्थान बना लेता हैं। मन की आ्ाँखें उस चित्र को देख कर 
मुग्ध हो जाती हैं तो कान उसकी नूपुर ध्वनि को सुने बिना ही सुन लेते हैं । 
सोरठ रंग में सांवछी, सोपारी रू रंग। 
सींचांर री पांख ज्यू', उड डड लागे श्रंग ॥ 
सोरठ गढ़ स्‌ू' ऊतरी, पायल री भखकार। 
घूत्ते गढ़ रा कांगरा, घृज्े गढ़ गिरनार 0 
सुहप सीस गूथाय कर, चंद दिस मत जोय । 
कदेक चंदो ढह पर, रण श्रधारी होय ॥ 
जिए संचे सोरठ घड़ी, घड़ियो राव खेंगार। 
के तो संचो गछ गयौ, के लाद बुहा लवार ॥ 
लज्जा जिस तरह नारी का आभूषण है उसी तरह मान उसका श्रधिकार हैं। 
लज्जा नारी के रूप और कायकलापों में एक अद्भुत सौन्दर्य ले श्राती है तो मान उसके 
हृदय-स्थित अनुराग में एक विशिष्ट झ्राकषंणभरी वक्रता ले झ्राता है । लज्जा जितनी उसके 
बाह्य सौन्दय्य को व्यक्त करती है, मान उतना ही उसके आ्रांतरिक सौन्दर्य को प्रकट करता 
है । इस आन्तरिक सौन्दय का श्राभास हमें कुछ नायिकाश्रों के चरित्र से मिलता है । रूठी 
राणी ऊमा और सुहप का राशि-राशि सौन्दर्य उनके मान की वजह से ही निखरा हैं-- 
सुहप इतोज मांच कर, जितरोौ श्रार्ट लूरा । 
घड़ी घड़ी रे रूसण, तुझे मनासी कूण ॥ 
मांण रखे तो पीव तज, पीव रखे तज भांण। 
दो दो गयंद न बंधहि, हेके कंबू ठांख ॥। | 
आधुनिक समाज के लिए भी इन प्रेम-काव्यों का विशिष्ट महत्व और उपयोग है । 
समाज के विभिन्न सम्बन्धों में प्रेम-सम्बन्ध भी एक हैँ । प्रेम के कई स्वरूप होते हैं जैसे 
पिता पुत्र का प्रेम, भाई भाई का प्रेम, वहन भाई का प्रेम, मित्र मित्र का प्रेम और पति 
पत्नी का प्रेम । यहाँ पर पति पत्नी का प्रेम अर्थात्‌ दाम्पत्य प्रेम ही काव्य का विषय है । 
इस दाम्पत्य प्र म-भावना को गहन और रढ़ बनाने में ही इनकी उपयोगिता निहित है। 
पर एक प्रइन अवध्य उठता है कि इन काब्यों में जहाँ नायक-तायिकाएं सामाजिक मान्य- 
ताझ्ों को खण्डित कर प्रेम की एकान्तिकता में नैतिक सीमाओं तक को चुनौती देती हुई 
प्रतीत होती हैं तो वहाँ वया सामाजिक दुष्परिणामों के बढ़ने की आशंका नहीं होती ? 


६८ : राजस्थानी साहित्य कोप व छन्द-शास्त्र 


टस तरह की घटनाओं को ऊपरी सतह पर देखने से तो ऐसा ही लगता है कि प्रेम अपने 
सामाजिक कत्तंव्य से च्यूत हो गया हैं, जो अनुचित है। पर समूचे काव्य की गहराई में 
पठ कर देखें तो भ्रनुभव होगा कि इन सबके पीछे मानव हृदय खो जाता हूँ, घटनाएँ ऊपर 
ही ऊपर रह जाती हैं । इसीलिए जिस समय ये घटनाएं घटीं उस समय समाज में उन्हें 
बुरी दृष्टि से भले ही देखा गया हो पर समय के अंधकार ने भ्रव ऐसा पर्दा डाल दिया हैँ कि 
उन घटनाओं में से विकी्ं होने वाली सच्चे प्रेम की शाश्वत ज्योति ही हमें दिखाई पड़ती 
है। श्रौर उसी के प्रकाश को हमें ग्रहण करता चाहिए। मानव की सौनन्‍्दर्यानुभूति 
श्रीर रागात्मक वृत्तियों का परिष्कार हो तथा वह श्रधिक सहिष्णु ओर शक्तिवान होता 
चला जाए यह एक सुन्दर संस्कृति की सब से बड़ी आवश्यकता होती हैं । इस श्रावश्यकता 
की पृति में इन प्रेम-काव्यों से मिलने वाले योग का बहुत बड़ा सूल्य है। यही इनकी 
सामाजिक महत्ता हूँ । 
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प्रेमगाथा - जेठवे रा सोरठा 


झ्रति प्राचीन काल में जब समाज की श्रावश्यकताएँ और उसके कार्यकलाप 
बहुत सीमित थे, मानव के रागात्मक सम्बन्धों एवं मान्यताओं की अभिव्याक्ति का एकमात्र 
माध्यम पद्य ही था। समाज की उस अविकसित अवस्था में छापेखाने व गद्य के अभाव 
के कारण सामाजिक प्रत्तिक्रियाश्रों श्रौर मान्यताश्रों की सहज अभिव्यक्ति को जनता तक 
पहुंचाने, तथा उससे सामाजिक व्यवस्था को प्रभावित करने के लिए लयात्मक छन्दोबद्ध 
भाषा ही उपयुक्त थी, क्योंकि मानव-स्मृति के साथ उसका विशिष्ट लगाव रहता हैं। ऐसी . 
स्थिति में ऐतिहासिक सामग्री को भी पद्य में ही स्थान मिलना स्वाभाविक था। जब से 
बड़े साम्राज्यों की स्थापना हुई, शासक वर्ग के चरित्रों और उनके श्रापसी संधर्षों को काव्य 
में प्रमुख रूप से स्थान मिलने लगा । काव्य के माध्यम से उनकी विरुदावलियाँ गाने वाली 
एक जाति-विजेष (89705) समाज में मान्य हुई श्रोर उसने बहुत बड़ी तादाद में वीर 
काव्यों की रचना की । इसलिए प्रत्येक जाति के साहित्य-इतिहास में वीर काव्य का स्थान 
अवश्य रहा है । 


इतिहास को आधार मान कर लिखे गये शास्त्र-सम्मत कावध्यों को दो भागों में 
विभाजित किया जा सकता है--एक तो वे काव्य जो कवियों द्वारा अपने आश्रयदाताश्रों 
या श्राश्यदाताश्रों के पूर्वजों की प्रशस्ति के रूप में लिखे गये हैं। ऐसे काव्यों में ऐतिहासिक 
घटनाग्रों के श्रतिरंजनापुर् वर्णान की ही प्रधानता हैं और वही उन कवियों का लक्ष्य भी 
था । वीरगाथा-कालीन महाकाव्यों, खंड-काव्यों और वीर गीतों को देखने से यह बात स्पष्ट 
हो जायेगी । इन काव्यों में शास्त्रीय परिपाटी के निर्वाह के लिए, विभिन्न छन्दों में प्रकृति, 
सैन्य-संचालन, युद्ध, शौर्य, सौन्दर्य, विरह-मिलन आदि का वर्णात अवश्य मिलता है पर 
वह उतना मौलिक एवं भ्रनुभूतिजन्य नहीं जितना रूढ़िबद्ध और साहित्य परिपाटी के निर्वाह 
के लिए है। राजस्यानी एवं हिन्दी साहित्य में इस प्रकार के कितने ही ग्रन्थ रासो, 
रूपक, प्रकाश और विलास के नाम से मिलते हैं जिनको देखने से इस वात की पुष्टि होती 
है। हां इनमें कुछ काव्य ऐसे अवश्य हैं जिनमें स्थान-स्थान पर कुछ प्रतिभा वाले कवियों 
ने उक्ति-चमत्कार के द्वारा या अपने वर्णंन-कौशल की विविधता के.माध्यम से उन्त रचनाश्रों 
को झाकपंक बनाने का प्रयत्त भी किया हैं। इन काव्यों का स्थान साहित्य के इतिहास 
एवं भाषा-विज्ञान की दृष्टि से अवश्य महत्वपूर्ण है पर विशुद्ध साहित्य की इष्टि से नहीं । 


१०० : राजस्थानी साहित्य कोश व छन्द-शास्त्र 


दूसरे ऐसे काच्य मिलते हैं जिनमें इतिहास का आधार केवल एक बहाना है । 
कथा या सूत्र ऐतिहासिक होते हुए भी इतना सुक्ष्म हैं कि वह आदि से अन्त तक काव्य- 
श्रोत की तह में ही खोया रहता है । कवि की कल्पना, रसोह ग और मौलिक सूभ-बूझ से 
ब्रावतत ऐतिहासिक तत्व उनमें स्देव गौण रहता है । ऐसे काव्य पहली कोटि के कावब्यों 
संस्या में बहुत थोड़े हैं, क्योंकि उनकी रचना श्रत्यन्त प्रतिभा-सम्पन्न कवियों की लेखनी 
ही संभव होती है । मेघदूत, रामचरित मानस, वेलिक्रिसन रुक्‍मणोी री, कामायनी श्रादि 
काव्य ससी श्रेणो के हैं । 


दा है कि हु 


2॥ 


यह तो हुई जास्त्र-सम्मत काव्यों की वात । इनके अश्रतिरिक्त जन-साहित्य में एक 
काव्यधारा निरंतर प्रचलित रही जिसमें ऐतिहासिक तत्व प्रचुर मात्रा में स्थान पाता रहा 
है। धघ्नमें वीर-गाधाएं भी हैं और प्रेम-गाथाएँ भी । समाज में घटने वाली सहस्नों घटनाओं 
के बीच कभी-कभी ऐसी घटनाएँ भी घटती हैं जिनमें किसी श्रादर्शापुर्णा शाइवत सत्य का 
रहस्योद्वाटन होता है, और उसे समाज अपने हृदय में सेंजो कर रखना चाहता है । ऐसे 
तथ्य सहज ही जन-मानस में उद्धेलित होकर काव्य के रूप में फूट पड़ते हैं ओर पीढी-दर- 
पोढ़ी मौखिक परम्परा के आधार से वे समय की दूरी को तय करते रहते हैं । उनमें निहित 
शाश्वत सत्य की सहज ग्रभिव्यवित संगीत का अ्रथक संवल पाकर कितनी ही सामाजिक 
क्रांतियों के बीच से भी अपनी ताजगी और प्रभावोत्पादकता को बनाए रखती है । मानव- 
परम्परा के साथ उसका कहीं भी विलगाव होना सहज नहीं । 


हि 


इनमें प्रेमगाथाग्रों की संख्या भी बड़ी है। प्रत्येक प्रेमगाथा के पीछे कोई न कोई 
ऐतिहासिक घटना अवश्य है श्रौर किसी न किसी रूप में उस घटना पर आधारित कथा भी 
थोटे-बहुत हेर-फेर के साथ जनता में भ्रवश्य प्रचलित रहती है। पर जब काव्य में उन घटनाओं 
के ऐनिहासिक तथ्य की ओर केवल संकेत मात्र मिलता है, कभी-क्रभी तो उतना भी नहीं 
मिलता, केवल वध्यानपुर्वंक देखने पर प्रचलित घटना का आभास मात्र होता हैं। कहने 
का तात्यर्य यह कि इस प्रकार के जन-काव्यों में ऐतिहासिक तथ्य अ्रत्यन्त गौण होता है 
और प्रमुखता होती है उस तथ्य से व्यंजित सत्य की जिसको जनता के हृदय ने जाने- 
अनजाने ग्रहण कर लिया है | 


ज्यों-ज्यों इन प्रेमगायात्रों का प्रचलन श्रधिक होता है श्लौर जनमानस में वे श्रधिक 
घुल-मिल जाती हैं तो जनता के श्रोसत भावों के साथ वे इस अरविच्छेद रूप से जुड़ 
जाती हैं कि कथा के नायक और नायिका प्रेमी और प्रेमिका के प्रतीकों का रूप धारण कर 
लेते हैं और प्रेमी-प्रेमिका को लहला-मजनू' के नाम से पुकारा जाने लगता हैं । यह प्रत्ती- 
कात्मकना यहीं पर समाप्त नहीं हो जाती--नायक-नायिकाशों को लेकर रखे गये काव्य 
में प्रेमी-प्रेमिका श्रपन भावों का प्रतिविम्व देखने लगते हैं, और कई बार तो उन प्रेमियों 
का भावोदेग प्रचलित काव्य में अपने अनुभवों की शंक्नला भी जोड़ देता है। ढोला-मारु, 
रतन-रांणखा, दर, बावजी, बींकरा, मूमल, काछवों, निहालदे, जेठवा, नागजी श्रादि 
प्रेम-यायाएं ऐसी ही हैं जिनमें युगों-युगों से जन-मानस अपनी प्रेम-जन्य अनुभुतियों का 
प्रतिविम्य देखता भ्राया है और भविष्य में भी इनकी यह विशिष्टता बनी रहेगी । 


प्रेमगाथा--जिठवे रा सोरठां : १०१ 


कहने की आवश्यकता नहीं कि ज्ास्त्र-सम्मत साहित्य की. रचनाएँ चाहे जितनी 
साहित्यिक भ्रौर महत्वपूर्ण क्यों न हों, जन-मानस में जितनी ये लोक-गाथाएं का 
सकी हैं उतनी साहित्यिक रचनाएँ नहीं । यहाँ दी गई ऊजकी की प्रेमगाथा का 'शकुन्तला 
के साथ कई वातों में साम्य हैं भौर शकुन्तला पर कालिदास ज॑से महाकवि ने 
कलम उठाई है, फिर भी राजस्थान के जन-मानस में ऊजलछी और जेठवा की गाथा 
जितनी घुल-मिल सकी है उस रूप में शकुन्तला की भी नहीं । फिर शबुन्तला की कथा तो 
सर्वमान्य पौरारिक कथा है पर ऊजछी एक अत्यन्त साधारण स्त्री ह। वास्तव में देखा 


जाय तो जन-मानस में जो स्थान श्राज ऊजछ्ली (और इसी प्रकार की अन्य नायिकाओं ) का 
है वह बड़ी से बड़ी रानी का भी नहीं । 


राजस्थान के देहातों में जहाँ इस प्रकार की प्रेमगाथाएं खेत में खड़ा किसान, पांणत 
करने वाला पांणतिया, साँक के समय खेत से लौटने वाली स्त्रियाँ, भेड़ें चराने वाला 
गडरिया श्र रात की निस्तव्धता में रास्ता तय करने वाला बठाऊ (राहगीर) अपनी-अपनी 
मस्ती में गाकर श्रम की थकान को भुलाते हैं, वहाँ दूसरी श्रोर राजस्थान के हर वर्ग में 
शादी-विवाह या प्रीति-भोजों के अवसर पर इनकी गीतात्मकता श्रोताओं को एक प्रेमपूरां 
मधुर कल्पना-लोक में पहुंचा देती है। कहने का मतलब यह है कि क्या श्रम में और क्या 
फुरसत में, इन प्रेसगाथाश्रों का रस मानव-हृदय पुर्ण उल्लास और भावुकता के साथ लेता 
है, शताब्दियों से लेता श्राया है । महलों में विशेष साज-सज्जा के साथ इनका आनन्द लिया 
जाता हैं तो भोंपड़ियों में निविकार मस्ती इनके सम पर भूम उठती हैं। इनसे कोई वर्गे 
अछूता नहीं, क्योंकि हृदय सब में है ओर हर हृदय में प्रेम की भावना चिरकाल से व्याप्त 
है । यह सब कुछ होने पर भी इन प्र म-गाथाओं के पीछे ऐतिहासिक तथ्य क्या हैं, इससे बहुत 
थोड़े लोग वाकिफ हैं--वाकिफ होने की उन्होंने कभी ऐसी श्रावश्यकता भी महसूस नहीं 
की; क्योंकि दरअसल इनमें निहित ऐतिहासिक सत्य उतना महत्वपुर्ण नहीं जितता कि उन 
गीतों के माध्यम से व्यंजित होने वाले प्र म-सम्बन्ध हैं। पर इतना अवश्य मानना पड़ेगा 
कि इनके पीछे प्रचलित कथाश्रों को जान लेने से कथा के नायक-तायिकाशोों की चारित्रिक 
रेखाएं कल्पना में अपनी खुबी के साथ उभर आती हैं जिससे उनके साथ श्रोता का 
विशिष्ट रागात्मक सम्बन्ध स्थापित होता है और प्र मगाथा के प्रभाव के लिए एक निश्चित 
भूमिका बन जाती है। पर यह विचारणीय है कि इस प्रकार की प्रेमगाथाओं के पीछे 
प्रचलित कथाओं में ऐतिहासिक सत्य कितना है ? प्रत्येक प्रेमगाथा के कथा-तत्व में कुछ 
वातें ऐसी होती हूँ जो दरप्लसल में घटित हुई हैं, पर समय के दौरान में उस ऐतिहासिक 
सत्य के चारों श्रोर काल्पनिक श्रावरण बढ़ता जाता है और इस प्रवृत्ति ने गाथाश्रों में 
निरन्तर प्रक्षिप्त अंशों की वृद्धि भी की है, जिससे मूल गाथा कहाँ से कहाँ पहुंच गई है। 
इन गायाओ्रों के अधिकांश नायक एवं नायिकाएं ऐसी हैं जिनका जिक्र इत्तिहास में भी 
कहीं नहीं मिलता । ऐसी स्थिति में वास्तविक तथ्य और कल्पना को अ्रलग करने के लिए 
कोई प्रामाणिक भ्राधार हढ़ना भी व्यथ है। सच पूछा जाय तो प्रचलित कथाओं का कल्पना 
28 भी मस्तिष्क में इतना असर कर गया हैं कि वह आज सत्य ज्ञात होने लगा है। 
उसे उसी रूप म॑ स्वीकार करने के अतिरिक्त अन्य कोई चारा नहीं | श्लोर साधारण जनता 


तो उसे पूर्रा ऐतिहासिक सत्य के रूप में ही ग्रहरा करती आई है । क्योंकि उसे इन प्रेम- 
गायातओरं के निर्माण की प्रक्रिया का पूरा ज्ञान नहीं। 


१०२ : राजस्थानी साहित्य कोश व छुंद-क्षास्त्र 


एम तरह की गायाम्नरों में कौनसा अंश प्रक्षिप्त है यह मालुम करना भी श्रत्यन्त 
कंटिन है । घास्त्रसम्मत काब्यों की प्रामाशिकता निश्चित करते समय इतिहास से बहुत सी 
सहायता मिल जाती है, पर जेसा कि पहले कहा जा चुका है, इन गरायाओ्रों की पृष्ठ-भूमि में 
तो ऐतिहासिक कयाएँ भी कई रूपों में प्रचलित रहती हैँ और उनके इन भिन्न रूपों को युगों 
से मान्यता मिलती श्राई है | जेठवा-ऊजछी की कथा को ही ले लीजिए---इसके सम्बन्ध सें 
टाोटी-बड़ी घटनाओं को लेकर कई मतभेद प्रचलित हैं। यहां तक कि कई लोग ऊजछी और 
जेदवा का दुवारा मिलन होना ही नहीं मानते, जहां दूसरी ओर दोनों के कई बार मिलने 
की बात भी प्रचलित है और अंत में जेठवा के महल तक जाकर ऊजछोी उसे शाप देती है, 
ऐसा भी अधिकांश लोग मानते हैं। कहने का मतलब यह कि प्रचलित जन-श्र तियों के 
श्राधार पर काव्य की प्रामाशिकता पर निश्चित विचार प्रकट नहीं कर सकते । गम्भी रता- 
पृ्ंक विचार किया जाय तो यह भी शझ्रावश्यक नहीं जान पड़ता की ऊजछी ने जेठवा के 
बिरह में कुछ सोरठे कहे ही होंगे । यहां तक कि पहले पहल जिस कवि ने कथा से अनुभूति 
हुए की है उसने भी शायद २-४ सोरठे ही कहे हों श्रौर कालान्तर में भावुक जन-कवियों 
में उनकी संख्या में मौका पाकर वृद्धि कर दी हो । पर इतना तो निश्चित है कि जो सोरठे 
अनुभूति की गहराई से उद्भूत हुए हैं वे ही समय की दूरी को तय कर सके हैं श्रौर श्राज 
हम तक पहुंच पाये हैं । शिथिल अ्रभिव्यक्ति दाला काव्य कभी जनता के कंठों में जीवित 
हीं रह सकता । 


यह सब कुछ होते हुए भी मुक्तकों से निमित प्रेम-गाथाश्रों में कुछ बातों का ध्यान 
रखना आवश्यक हो जाता है । नागजी, बावजी, बवींजरा, सोरठ, ऊजब्ही आदि की प्रेम- 
गाधाएं दोहों-सोरठों में निमित हुई हैं । प्रत्येक छन्द में प्रेमी या प्रेमिका का प्राय: नाम 
मिलता है । जेठवा के सोरढों में तो प्रत्येक सोरठे के अंत में जेठबवा ( या मेहउत ) शब्द 
श्राया है । श्रत: जेटवा के नाम से प्रचलित सोरठों को सहज ही में इस प्रेम-गाथा के साथ 
जोड़ा जा सकता है, पर यहां कुछ सतर्कता अवद्य अपेक्षित है। उक्त कथा के नायक का 
पुरा नाम मेह-जेठवा है| श्रन्य किसी जेटवे के नाम का प्रचलित सोरठा एकाएक इस कथा 
के भाव नहीं जोड़ लेना चाहिए । ज॑से एक सोरठा हालामण जेठवा के नाम से भी प्रचलित 
है जिसको प्रायः लोग जेठवा के सोरठों के साथ मिला लेते हैं-- 


गांधी थारोी हाठ, दोय बसत हूँ बीसरी , 
एक गछ से हार, दूजो हालामरा जेठवो । 


यह हालामगण जेठवा, जेठवा राजाओं की पीढियों में कोई शभ्रन्य राजा हुमा है जिसका 
प्रेम सोन नाम की लड़की के साथ बताया जाता है । 


किस 


सम्पादित सोरठों में से कई एक सोरठों के ग्रंत में जठवा के लिए मेहुठत णद्द आया 

। यह झब्द यहां मेह के वंशज के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है । किसी प्रसिद्ध पृ्वज के नाञ्र के 
झागे उन, सुत था सुतन छझब्द लगा कर, वंशज अर्थ की अभिव्यक्ति देना राजस्थानी शैली 
हा 
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मेह से भी पहले हो चुके हैं” इसलिए यहां मेहउत शब्द सार्थक जान पड़ता हैं। इस प्रकार 
की कुछ शैलीगत विशेषताओं को समभ कर ऐतिहासिक तथ्यों के आधार पर विचार कर 
लेना आवश्यक हैं 


श्रव देखना यह है कि इस प्रकार की प्रेम-गाथाओ्रों पर शोध कार्य करते समय किन 
बातों की ओर ध्यान देना आवश्यक है और उनकी उपादेयता क्या हैं। जैसा कि पहले कहा 
जा चुका है इनमें ऐतिहासिक तथ्यों की खोजबीन करने के लिए बहुत वेचेन होना या तरह- 
तरह की श्रट्कलवाजियां लगाना कोई विशेष लाभदायों नहीं । प्रायः देखा जाता है कि ऐसी 
शोध करते समय सन-सम्वत और तिथि-तारीख में ही मामला इतना उलभा दिया जाता हैं 
कि रचना के वास्तविक मर्म को या उसकी सामाजिक उपादेयता को उतना महत्व नहीं 
मिल पाता, जसा कि रासो के बारे में हुआ । फिर आज तो इतिहास को देखने का इृष्टिकोश 
ही बदल गया है । केवल शासकों की वंशावली और युद्ध-विग्नह का व्यौरा देने वाली 
पुस्तकों को इतिहास की संज्ञा नहीं दी जा सकती । इसके अ्रतिरिक्त समाज में बहुत कुछ 
घटित हुआ है भर सच्चे माने में वही इतिहास की मूल सामग्री है । ऐसी स्थिति में इन 
गाथाओं की पृष्ठ-भुमि में रहते वाली सामाजिक परिस्थितियों और तत्कालीन मान्यताओं 
को जानने की श्रोर प्रयत्व होना चाहिए । इनके द्वारा जिस शाइवत सत्य की ओर संकेत 
किया गया है उसकी खूबी को किस तरह हृदयंगम कराया जाय, इस सम्बन्ध में विचार 
होना चाहिए भर इनके निर्माण की विशिष्ट परम्परा को वबारीकी के साथ समझा और 
समभाया जाना चाहिए तभी इस प्रकार की गाथाओं के शोध व अध्ययन पेर किया जाने 
वाला श्रम सच्चे माने में सार्थक होगा । 


यह प्रेमगाथा राजस्थान में शताब्दियों से प्रचलित है। जेठवा के सोरठे हर काव्य- 
रसिक की जवान पर रहे हैं और झ्ाज भी हैं, पर एक साथ आठ-दस सोरदठों से भ्रधिक 
सोरठे बहुत कम व्यक्तियों को याद हैं । प्राचीन हस्तलिखित प्रग्थों में भी इन सोरठों का 
संकलन यदा कदा ही देखने में आता है । ये सोरठे 'परम्परा' पत्रिका में प्रकाशित किये गये 
हैं जिनका रूपान्तर गुजराती सोरठे में भी मिलता है । भवेरचन्द मेघाणी जैसे कवि इनके 
कवित्व पर मुग्ध थे | उन्होंने इनका संकलन व प्रकाशन भी किया था। 


*>-४२+8४75%-<9+-- 


अल ललित नी न+ नमन न नन++++ «>> कक, 


१. स्व, सपेरघरद मेघायी, पृष्ठ ८६ 


उम्सेदर्सिह सीसोदिया सम्बन्धी गीत 


प्राचीन राजस्थानी काव्य में स्फुट काव्य की प्रधानता हैं। एक ओर जहां रासो, 
रूपक, वेलि, रास, चौपाई, विलास, प्रकाश शआ्रादि प्रवंधात्मक काब्य-कृतियां पुपष्कल परिमाण 
में रची गई हैं वहां दूसरी ओर दृहा, गीत, भूलना, छप्पय, नीसांणी, कु'डलिया, रसावला 
श्रादि छुंदों में रची गई श्रनगिनत स्फुट काव्य-कृतियों से राजस्थानी का साहित्य-भण्डार 
समृद्ध हुमा है। प्रवन्धात्मक काव्य-कृतियाँ बड़ी होने के कारणा वराबर लिपिबद्ध होती 
रही हैं क्योंकि उनके विस्मृत होने का भय बना रहा है परन्तु स्फुट काव्यकृतियां तो न 
जाने कितनी बड़ी संख्या में समय के गत॑ में लुप्त हो चुकी हैं। लिपिबद्ध होते रहने के 
कारण बड़ी रचनाओं के रचयिताओों के नाम भी प्राचीन ग्रंथों में प्रायः मिल जाते हैं 
परन्तु इतने विशाल स्फुट साहित्य का बहुत बड़ा श्रंश ऐसा है जिसके सुष्ठाओं के संबंध में 
कोई जानकारी द्षेप नहीं है | यह स्फुट काव्य प्राय: सभी रसों श्रीर श्रनेकानेक विपयों को 
लेकर लिखा गया है । इतिहास की छोटी-बड़ी घटनाओं से लेकर नीति संबंधी गहन तथ्यों 
ग्रौर दार्ध निक चितन की गहराइयों तक को इसमें श्रभिव्यक्ति मिली है। उपरोक्त छंदों 
में दोहा इस दृष्टि से बड़ा लोकप्रिय छंद रहा है। दोहा राजस्थानी को अ्रपश्रश की देन 
परन्तु गोत राजस्थानी का श्रपना विश्विष्ट छंद होने के कारण विशज्वेप महत्व रखता 
। वह साहित्य के इतिहास में एक नये मोड़ की सूचना देने वाला छंद है | वैसे गीत के 
माध्यम से सभी रसों को अभिव्यक्ति मिली है परन्तु वीररस उसका प्रधान रस है। श्रत: 
इतिहास की दृष्टि से इस छंद में लिखी गई रचनाओ्रों का विशिष्ट महत्व है । श्रनेकानेक छोटी- 
बड़ी घटनाग्रों और प्राणोत्सर्ग करने वाले वीरों के नाम कहीं पर भी इतिहास में देखने 
को नहीं मिलते परंतु उनको इन गीतों ने सुरक्षित रखा है । डॉ. गौरीशंकर हीराचंद श्रोभा 
ने गीतों के ऐतिहासिक महत्त्व को बरावर स्वीकार किया है तथा श्री भवेरचंद मेघारी 
ने इन्हें इतिहास के घुप्क कंकाल को रुधिर मांस से आपूरित कर जीवन प्रदान करने वाला 
साहित्य कहा है। यद्यपि गीतों के रचयिताशों ने वीरों के कार्य-कलापों के वर्णन में अति- 
दगयोक्ति से काम लिया है तथापि उस श्रतिश्ययोक्ति को नजरअंदाज कर के तथ्य की गवेपणा 
की जाय तो उनका ऐतिहासिक महत्त्व असंदिग्ध हैं । डॉ. टंसीटरी का कथन इस संबंध 
में विलकुल उचित है-- 


/अै8 /2प५ 
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गीत छुंद्र के अनेक भेद होते हैं। यहाँ के छंद-शास्त्रियों ने इनकी संख्या अलग- 
श्रलग दी है । छंद-शास्त्रियों के अनुसार गीतों की संख्या और उनके भेदोपभेद में भिन्नता 
है। करीब एक दर्जन डिंगल के छुंद-ग्रथों में गीतों के लक्षण, उनकी रचना-प्रक्रिया तथा 
भेदों पर विस्तार के साथ प्रकाश डाला गया है । इन छंद-शास्त्रों में रघुवर-जस-प्रकास, 
रघुनाथरूपक व पिंगल-शिरोमरिय प्रसिद्ध हैं। गीतों का नामकरण, उनको पढ़ने का ढंग, 
जथाओं तथा उक्तों का प्रयोग तथा अन्य अझभिज्ञानात्मक उपकरण अपने आप में अध्ययन 
के विषय हैं, जिन पर यहां प्रकाश डालना अ्रभीष्ट नहीं है । 


पे 


इस प्रकार के अ्रनेक उपकरणों के प्रयोग से गीत डिगल की एक विशिष्ट थाती 
बन गया है । प्राचीन काल में गीत-निर्माण की कला-प्रवीणता को कवि की कसौटी माना 
जाता था । गीतों में डिगल का ओजस्वी और प्राणवंत साहित्य प्रस्फुटित हुआ हैं इसलिए 
प्रो. नरोत्तरदास स्वामी ने डिगल गीतों को ही असली डिगल काव्य कहा है। चारण 
कवियों ने जहाँ वीरों की विरुदावली अपनी अनुपम काव्य-शक्ति लगा कर प्रकट की है 
वहाँ एक-एक गीत पर उन्हें पुरष्कार के रूप में लाख पस्ताव दिए गये हैं ओर पीढ़ी दर 
पीढ़ी के लिए जागीरें प्रदाव की गई हैं, ययोचित राजकीय सम्मान से विभूषित किया गया है । 
वीर, वीर-प्रशस्ति श्रौर काव्य-पुरस्कार का ऐसा अद्भुत और उदात्त समन्वय श्रत्यंत 
दुर्लभ है। कवि लोग अपने झ्राश्रयदाता की वीरता का ही वखान करते रहे हों ऐसी बात 
भी नहीं है, जहाँ कहीं योद्धा ने पुू०े साहस और वीरता का परिचय दिया है श्रन्य राज्य 
में रहने वाले कवि ने उसकी मुक्त कंठ से प्रशंसा की है। उम्मेदर्सह शिशोदिया की वीरता 
का वर्णुव जोधपुर के कविया करणीदान और शेखावाटी के महाकवि हुकमीचंद ने मुक्तकंठ 
से किया है । इन अनगिनत वीर-प्रशस्तियों का शऔौचित्य उस काल की सामाजिक और 
ऐतिहासिक परिस्थितियों में ही आंका जा सकता है जब कि बाहरी सत्ता से राजस्थान को 
न केवल राजनतिक क्षेत्र में अपितु घामिक एवं सांस्क्ृतिक क्षेत्र में निरंतर संघर्ष करना 
पड़ा था । यहाँ का अधिकांश वीररसात्मक साहित्य वास्तव में बाहरी शक्तियों की चुनौतियों 
को दिया जाने वाला पराक्रम का उत्सगंमय उत्तर है । 


मुगल 3० “० अथ काल में दिल्ल ह के ० 
के अवसान काल सें जब दिल्‍ली की सत्ता बहुत कमजोर हो गई, जगह-जगह 
शक्तिशाली सूवेदार केन्द्र की अवहेलना कर स्वतंत्र शासक बन बैठे और दक्षिण में मरह॒ठा 
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१०६ : राजस्थानी साहित्य कोश व छन्द-शास्त्र 


घक्ति का प्रादुर्भाव हुमा । सेकड़ों वर्षों से मुगलों के साथ संघर्ष करने वाले राजस्थान 
की शक्ति भी श्रव क्षीणा हो गई थी । ऐसी स्थिति में मरहठा शक्ति ने उन्हें आ दवाया। 
स्थानीय शासकों की श्रापस्ती फूट और किकतंव्य-विमुढ़ता ने उन्हें और भी मौका दिया 
प्रोर महादाजी सिधिया, मल्हारराव होल्कर, रघुजी आदि की सैन्य-शक्ति यहां की 
राजन तिक समस्यातओ्रों में निर्शायक शक्ति का काम करने लगी । 


ऐसी परिस्थितियों में शाहपुरा के राजा उम्मेदर्सिह ज्षीशोदिया ही एक ऐसा 
व्यक्ति था जिसके सभी झासक मुखापेक्षी थे और मरहठों को भी उसका लोहा मानना 
पड़ा था । राजा उम्मेदर्सिह ने लंबी उमर पाई थी शरीर भ्रनेक युद्धों में बड़ी कुशलता के 
साथ उसने भाग लिया था। उज्जैन के अंतिम युद्ध में उदयपुर राज्य की रक्षा के लिए 
जब लड़ कर उसने वीर गति पाई उस समय उसकी उम्र ७० वर्ष की थी । यहां के कवियों 
ने उसकी वीरता की प्रथ्॑ंसा बड़ी मुक्त कंठ से की है। अनेक युद्धों में भाग लेने के 
कारण और ४ कवियों को लाख-पसाव देने की जनश्रुति के श्रनुसार उम्मेदर्सिह पर काफी 
बड़े परिमागण में काव्य-रचना हुई होगी परन्तु श्रद्यावधि इस सम्बन्ध में थोड़ी-सी रचनाएँ 
ही उपलब्ध होती हैं जिनका संक्षिप्त अध्ययन यहां प्रस्तुत किया जाता है । 


इन पर लिखें गये गीतों में हुकमीचंद खिड़िया, क्रपाराम मेहडू जैसे प्रसिद्ध 
कवियों के गीतों के भ्रतिरिक्‍त श्रनेक श्रज्ञात कवियों के भी गीत तथा श्रन्य छंद हैं। भाषा 
श्रौर भाव दोनों ही दृष्टियों से इन गीतों का अपना महत्व है । डिगल गीतों की परम्परा 
से जो लोग परिचित हैं वे सहज ही में काव्य की परम्परागत खूबियों के निर्वाह, भाषागत्त 
प्रवाह और मौलिक सूक-बूक वाले स्वलों का अनुमान लगा सकते हैं । 


उर्जन के युद्ध पर लिखा गया हुकमीचंद खिड़िया का गीत--'कड़ी बाजतां वरम्मां 
पीठ पनागां ऊघड़ी केत', डिगल काव्य में प्रसिद्धि प्राप्त एक रचना है। सुपंखरा जाति का 
यह गीत पिछले कवियों के लिए वुद्धन्वर्णत का एक आश्रादशं गीत माना जाता रहा है। 
हुकमी चंद वैसे भी सर्वश्रेप्ठ गीत-रचयिताओं में माने गये हैं। सुर्यमल मिश्रण जैसे 
महाकवि ने गीत पर हुकमीचंद के श्रधिकार को स्वीकार किया है--गीत-गीत हुकमीचंद 
कहगी, हमें गीतड़ी गावों। यद्यपि इस गीत में युद्ध-वर्णान परम्परागत ढंग से ही किया 
गया है परन्तु इसकी भाषा-ग्रत प्रौदता और शब्द-्योजना आदि कुछ ऐसी विजश्लेपताएँ हैं 
जो हुकमीचंद की प्रतिभा का परिचय देती हैं | हुकमीचंद की भाषा में बड़ी चित्रोपमता है | 
युद्ध वर्णन में श्रस्त्र-दास्त्रों के घात-प्रतिघात का एक चित्र देखिये--- 


बांसखाँ श्रोक मोक धोखत हजारां सणका वर्ज 
तोक भालां हजारां रखंका बज्णे तास 
तुजीहीां हजारां भरांका छर्ंका तीरां 
बीरां यू हजारां बजे खरणंका बांणास। 


. उम्मेदर्सिह सीसोदिया सम्बन्धी गीत : १०७ 


कहीं-कहीं विराट और मौलिक उपमाओञ्ों तथा उल्यक्षाओ्ं का भी प्रयोग कवि ने 
किया है ! तोपों के बड़े-बड़े गोले इस प्रकार गिर रहे हैं मानों सुमेर पर्वत के चारों ओर 
श्रनेक सूर्य चक्कर खा कर ग्रिर रहे हों-- 


बंका भूष चौगिडंदां गोछा गज्न बांस धस्मे ।. - 
भम्म मेर दोछा जांणे! भ्‌ भडंदा भांणवा , 
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युद्ध में अग्रसर होती हुई हाथियों की शुश्र दंत-पक्ति की उपमा एक स्थल पर कवि 
ते बगुलों की पंक्ति से दी है जो वास्तव में वड़ी सु दर है-- | 


पामिया भौड़ सामंत कयलपुरे । 
सग बरोे दंत पंथ माला ॥ 


युद्ध में वीरगति प्राप्त करने वाला व्यक्ति स्वर्ग का अधिकारी होता है, इस आदर्श 
में विश्वास रखने वाले कवि ने पवित्र क्षिप्रा के तट पर होने वाले युद्ध को अश्वमेघ यज्ञ 
झौर महान पर्व का रूप दिया है जो यहाँ के कवियों की निराली सुझ का परिचायक है-- 


सफरां असनांन खाग धारां सिर 
उतरा रिव क्रम-कम श्रसमेद 
जुध में भड़ां चाहिजे जितरा 
अतरा प्रव पांमिया अम्मेद 


कहीं-कहीं संवादात्मक शैली का भी बड़ा भावपूर्णा और सफल प्रयोग किया गया है 
जो युद्ध की विभीषिका को कल्पना-लोक के कई रंगों से रंजित कर देता है--- 


पंथी कोई बात उजीएा तरप्ी पढ़ 
जिएा दिन भारथ जागा 

दिखणी दढ्ाां रांश छकछ डारण 
बिजड़े छुण कुण बागा । 


उम्मेदर्सिह की शक्ति और देश-भक्ति को चांवडदान ने बड़े शक्तिशाली ढंग से एक 


स्थल पर व्यक्त किया है। महाराणा के मुख से ये शब्द कितने ओऔचित्यपुर्णा और परि- 
स्थिति के भ्रनुकुल लगते हैं-- | 


हिंदवारा वाथ हूँता हिंदवारा द्रोही ब्हैता 
जधांण आँवेर सोही पालर्ट जे बार 

दाखियो दीवांस राज सौ यंभे न कोही दूजी 
भारथ रा महावीर तो ही भुजां सार 0 


कहीं-कही काव्य ने सुदर लोकोक्ति का रूप धारण कर लिया है । उस समय की 
चितन-धारा को इस प्रकार सूत्र रूप में प्रकट कर दिया है-- 


१०८ : राजस्थानी साहित्य कोप व छन्द-शास्त्र 


सकत्‌ फहे जावे सूर्ता री 
घूतां री किम जाय धरा। 


झूपक द्वारा युद्ध-बणंन करना डिगल वीर-काव्य की एक बड़ी विशेषता रही है । 
प्रनूपराम कविया ने गगवाणा के युद्ध में उम्मेदसिह को गरुड़ का रूप दे कर इस प्रकार की 
बरणन-परम्परा का निर्वाह करने का श्रच्छा प्रयास किया है । 


गीतों के अतिरिक्त स्फुट छुंदों में भी इस प्रकार की अनेक काव्यगत विज्येपताएँ 
निहित हैं । इस दृष्टि से ये दोहे देखिए--- 


समदर पूछे सपफरां, श्राज रतम्बर काय। 
भारत तर उमेदसी, छाग भकोली माय ॥। 
काल नदी बहसी किता, बीदग कहसी चत्त । 
भारत तशौ उमेदसी, रहसी राणावत्त ॥ 


इस प्रकार उम्मेदर्सिह सम्बन्धी इस छोटे-से काव्य-संग्रह में काव्य, इतिहास भ्रौर 
सांस्कृतिक तथ्यों की धष्टि से श्रनेक उपकरण विचारणीय हैं । 


मुगल सत्ता के अवसान और नवीन शक्तियों के उदय के संधिकाल में उम्मेदर्सिह 
का प्रादुर्भाव हुआ था और उस समय की ऐतिहासिक परिस्थितियों और नवीन परिवर्तनों 
के प्रध्ययन की दृष्टि से इस संकलन की विशेष उपादेयता है । 


राजस्थान के इतिहास में उम्मेदर्तिह जैसे अनेक वीर हुए हैं जिन्होंने श्पने युग 
की ऐतिहासिक घटनाओं पर अपनी छाप अंकित की तथा घटताओं को नया मोड़ दिया 
है । यदि उनसे सम्बन्धित काव्य का इसी प्रकार संकलन कर अ्रध्ययन किया जाय तो श्रनेक 
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नवीन तथ्य प्रकट हो सकते हैं श्रीर उत्त काल के सानस को भी सहायता मिल सकती है । 


रूपक हुकमोचन्द 


डिगल-गीत साहित्य की परम्परा को समृद्ध करने वाले कवियों की संख्या बहुत 
बड़ी है। उनमें हर श्रेणी के कवियों की रचनाएँ देखने को मिलती हैं। पर कुछ कवि ऐसे 
भी हुए हैं जिनका गीत-रचना पर असाधारण अधिकार दृष्टिगोचर होता है और वे रच- 
नाएँ आज क्लासिक दर्जे की मानी जा सकती हैं। उनके अध्ययन से डिगल गीतों का परम्परा- 
गत विशिष्ट युग बड़े ही प्रभावशाली ढंग से प्रकट किया जा सकता है । हुकमीचन्दजी 
खिड़िया भी उनमें से एक हैं। भाव-पक्ष तथा कला-पक्ष दोनों ही दृष्टियों से उनके गीत 
प्रथम श्रेणी में रले जा सकते हैं । उनके गीतों की श्रेष्ठता सर्वमान्य रही हैं, इसलिए किसी 
कवि ने कहा है:--- 


श्रूप कवित्त नरहरि छुप्पय, सुरजमल के छन्द 
गहरी भमक गणरेस री, रूपक) हुकसीचन्द 0. 


हुकमीचन्द जयपुर राज्य के निवासी थे। महाराजा की तरफ से बनेड़िया नामक 
गांव उनको जागौर में मिला हुआ था। जोधपुर के महाराजा विजयसिह, जयपुर के महा- 
राजा माधोसिह व प्रतापरसिह तथा शाहपुरा के राजा उम्मेदर्सिह के ये समकालीन माने 
जाते हैं। इनके गीतों से राजस्थान के सभी शासक बड़ें प्रभावित थे । अपने समकालीन 
राजाओं व योद्धाओं पर इनके बहुत से गीत उपलब्ध होते हैं ॥ शायद ही उस समय में कोई 
राजा हुआ हो जिसने हुकमीचन्द के गीतों की रचना से प्रभावित होकर उनका सम्मान न 
किया हो । इसलिए ये “राजडंडी' कवियों की श्रेणी में भी आते हैं। इनके सम्बन्ध में एक 
किवदन्ती प्रचलित है । हुकमीचन्द एक बार जोधपुर राज्य के खराड़ी गांव में से चले जा 
रहे थे । एक जाटनी ने सहसा प्रइन किया, तुम कौन हो ? हुंकमीचन्द ने श्रपने नाम व 
जाति का परिचय दिया, तो जाठनी ने'फिर पुछा--अड़क हो कि सड़क ?” हुकमीचन्द 
सकपका गये । बात उनके कुछ समभ में नहीं आई। जाठनी ने पूछने पर बताया कि 
भ्रड़क तो वे जिनका इस गाँव ( खराड़ी ) में कोई हिस्सा तहीं और सड़क वे जिनका 
हिस्सा इस गाँव में है। पुराने संस्कारों के अ्रनुसार हुकमीचन्द को यह बात चुभी | वे 
सीधे जोधपुर के महाराजा विजयसिंह जी के दरवार में पहुंचे और एक उच्चकोटि का 





१. दर से तात्पर्य गोत का ही है। मध्यकाल में गोत विधा के लिये रूपक शब्द का पर्याप्त प्रयोग हुआ है। 


११० : राजस्वानी साहित्य कोश व छंद-शास्त्र 


डिगिल-गीत कह सुनाया । महाराजा पहिले से ही उनकी प्रतिभा से परिचित थे, यह गीत 
सुनकर बहुत प्रसन्न हुए ओर उन्हें पुरस्कार दिया तो हुकमीचन्द जी ने मांग की कि 
उनका हिस्सा खराड़ी गाँव में अवश्य होना चाहिए । महाराजा बड़ी दुविधा में पड गये । 


क्योंकि उक्त गांव पहले से ही चारणों के अधिकार में था । कई दिनों तक समस्या का 

हल नहीं निकल सका । अस्त में खराड़ी के एक कामदार को युक्ति सूफी । उसने हुकमीचन्द 
जी से कहा कि यदि श्राप श्रनने गाँव में से हमें हिस्सा दे दें तो हमें भी हिस्सा देने में 
फोई ग्रापत्ति नहीं होगी। इस पर हुकमीचन्द जी चुप हो गये । इस प्रकार की वातों से 
पता लगता है कि तत्कालीन समाज में उनका श्रच्छा प्रभाव था । 


हुकमीचन्द जी की प्रमुख रचना डिगल-गीत ही हैं । गीतों के श्रतिरिक्त उनका कोई 
बड़ा ग्रन्थ उपलब्ध नहीं होता । यद्यपि इनकी लिखी नीशानियें भी मिलती हैं । गीतों में भी 
सुपंसरा गीत कहने में ये विशेष निपुणा थे। इसीलिए उन्होंने सुपंखरे गीत ही 
श्रधिक रचे हैं । 


इनके गीत प्रमुखतया वीर-रसात्मक हैँ । हाथियों श्रीर सिंहों की लड़ाई पर भी 

इन्होंने श्रच्छे गीत कहे हैं। गीतों में मौलिक उपमाओं, उत्प्रेक्षाओं व रूपकों का प्रयोग 
ग्रत्यन्त सुन्दर हुमा है। परम्परा से प्रयुक्त होनें वाली बहुत सी उपमाशों का प्रयोग भी 
इन्होंने समुचित ढंग से अनुभूति की गहराई के साथ किया है। वयण-सगाई श्र॒लंकार का 
निवहि तो अत्यन्त ही स्वाभाविक रुप से हुत्रा है । जथाश्रों श्रीर उक्तों के प्रयोग में भी पूरी 
सतर्कता बरती गई है। भाषा अत्यन्त प्रीढ़ तथा श्रोजपुर्ण है। इनकी भाषा में डिगल के 
प्रतिरिक्त संस्कृत तथा प्राकृत श्रादि के शब्दों का प्रयोग भी मिलता है) गीत में श्रादि से 
अ्रन्त तक भाषा का एक ही स्तर तथा सहज प्रभाव बनाए रखने में बहुत कम कवि उनकी 
बराबरी कर सकते हैं । उनके एक प्रसिद्ध वीर-रसात्मक गीत के कुछ द्वाले उदाहरण के 
लिए उद्बृत किये जाते हैं। यह गीत झाहपुरा के राव उम्मेदर्सिह की युद्ध वीरता पर है । 
यह विकाट बुद्ध उसने मेवाड़ की रक्षार्थ संवत्‌ १८२५ में मरह॒ठों से किया था । 

कड़ी बागतां बरम्मां पीठ पनागां श्रघड़ी केत, 

मगां काल घड़ी देत पेंडा श्रासमेद । 

छड़ालां त्रमागां लागां अड़ी श्रसमान छायो, 

ऊपड़ी बाजंदां बागां यूं श्रायो 'ऊमेद' ॥ 

कोडी डाढ़ा फुणी भाठ मोड़तो कमट्ठां कंघ, 

पब्व राट सिंध विछोड़तो मोम पाट ॥ 

थंम जंगां बोम बांट जोड़तो रातंगां थाट 

तोड़तो मातंगां ठाट रोड़तो त्रवाट ॥ 

बाय रो बच्चद्धी मोड़ चित्तोड़ नाथ रो बंघू, 

काली चक्र हाथ रो श्रारोध लीवां क्रोघ। 

दुस्सापेण माथ क्रतांत रोध घायो इठ, 

जेठी पाराथ रो किनां भारत रो जोघ ॥ 


रूपक हुकमीचन्द : १११ 


इनके कुछ प्रसिद्ध गीतों के नाम निम्न प्रकार हैं:-- 
(१) गीत देवी करणजी रो प्रथम पंक्ति :-- 
वेदां घरतन्नी आालोका भेदां तुलज्या तरणी वाला । 
(२) गीत शाहपुरा उम्मेदर्सिह जी रो :--- 
लियां भूप उम्सेद गजगाह लड़ां लोहड़ां भागियों । 
(३) गीत शाहपुरा रा राजा भीमर्सिहजी रो :-- 
जोहां घातरे त्रिवेश रे गणा धीस जेहो । 
(४) गीत शाहपुरा माधोर्सिहजी रो :-- 
सबल्‌ थयो सीसोद श्रार्थारा गढ सायपुर । 
(५) गीत श्रासोप ठाकुर महेसदास रो :-- 
पती नागरा फैश सचोगरणा श्रागराई पीधा ! 
(६) गीत महाराजा विजयसिंहजी रो । 
(७) गीत महाराजा बहादुरसिहजी किशनगढ़ रो । 
(८) गीत हाथियों री लड़ाई रो । 
(६) गीत महाराजा माधोसिहजी जयपुर रो। 
(१०) गीत राघौदास जी माला रो । 


उनकी गीत-रचना की शैली से तत्कालीन कवि बड़े प्रभावित हुए थे । उनके पश्चात्‌ 
भी बहुत से कवियों ने उनकी शैली पर कविता करने का प्रयत्न किया, पर वे हुकमीचन्द 
की समता नहीं कर सके । कई कवि तो उन्हीं के गीतों को उलटफेर करके सुनाने लगे । 
महादान मेहड़ के ग्रीतों पर भी किसी विद्वान ने यही आरोप लगाया हैं :--- 


हुकमीचन्द तरा कहिया थका, 
फेरवां गीत महादान फेंके ।' 


इससे स्पष्ट है कि उनकी ग्ीत-रचना की शैली से बहुत समय तक कवि प्रभावित 
होते रहे । हुकमीचन्द के गीतों की श्रेष्ठता को सूर्यमल्ल मिश्रण जैसे विद्वान्‌ कवियों ने 
भी स्वीकार किया है। वे मुक्त कंठ से उन्हें गीतों का श्रेष्ठ रचयिता मानते हैं। उनकी 
एक उक्ति बहुत प्रचलित है :--- 
गीत-गीत हुकम्ीचन्द कहस्यो हमें तो गीतड़ी गावो' 


अर्थात्‌ गीतों की रचना तो हुकमोचन्द कर गया, अब तो केवल गीत-रचना की 
लीक पीटते रहो । 


हुकमीचन्द के गीतों का ऐतिहासिक एवं साहित्यिक दृष्टि से बड़ा महत्व है | उनकी 
रचनाएँ उस समय के मानस को पहिचानने में वड़ी सहायक हो सकती हैं । तत्कालीन 
राजस्थान के प्रसुख वीरों तथा शासकों की मनोद्या के साथ-साथ चारण समाज का उन 


परिस्थितियों में उनके साथ क्‍या सम्बन्ध था इसका अनुमान भी उनके गीतों से सहज ही 
लग जाता है। ७ 


सूर्यमल्‍ल सिश्रण पर पुन्रविचार 


मुगल साम्राज्य के पतन के बाद मरहठा शक्ति का राजस्थान की राजनीति में विशेष 
इगरास होने लगा । शतार््दियों के संघर्प से जर्जरित राजस्थान के रजवाड़े तब श्रपना प्राचीन 
बर्चस्य सोकर श्रापसी संघ्य और गृह-कलह में उलझ रहे थे। रजवाड़ों के श्रापसी संघर्ष 
7रगा चाहे जो रहे हों उन्होंने सदा बाहुरी शक्तियों को यहां हस्तक्षेप करने का श्रवसर 
नहीं दिया अपितु श्रपने स्वतंत्र श्रस्तित्व श्रीर शक्ञांति के मुल्य को भी नजरतञ्ंदाज क 
दिया । मरहों के हस्तक्षे के सबसे गंभीर परिणाम श्राथिक संकट (साथ में दुर्भिक्ष) भौर 
गृह-कलह को बड़ावा देने के रूप में प्रकट हुए । ऐसी परिस्थितियों में यहां के शासक उनसे 
राहुत पाने का रास्ता इहूँड़ने को बड़े वेचेन थे । उन्होंने श्रापपस्ती भेदभाव को भुलाकर मरहठों 
के चंगुल से मुत्ित पाने की बात भी सोची परन्तु वे इतने किकरत्त व्यविमृढ़ हो चुके थे कि 
उसे व्यावहारिक रूप में परिणत न कर सके ।? इन परिस्थितियों से संतप्त शासकों को 
मुतिय का एक ही मार्ग दिसाई दिया श्रीर वह थाशंग्रेजों की नई हुकूमत का राहारा । 
प्रगेज टन समस्त परिस्थितियों से भली-भांति परिचित थे श्रौर उन्होंने उपयुक्त समय की 
पहिचान कर १६ वीं शताब्दी [ईस्वी] के प्रारम्भ में एक-एक करके सर्भी रियासतों से संधि 
करती शोर श्रपना राजनंतिक वर्चस्व कायम किया । मरहठों की सेना से पदाक्रान्त राजस्थान 
| कुछ राहुत मिली झौर रियासतों के श्रापसी सम्बन्ध भी ठीक होने लगे। अंग्रेज श्रपनी 
तिक दूरदर्थिता और प्रशासन-पटुता के श्राधार पर कई एक समस्याश्रों का समाधान 
में की श्रोर तत्पर हुए और कानूनी व्यवस्था को प्राथमिकता देकर शांति स्थापित करने 


से, जिससे उनके शासन की नींव दुढ़ हो और वे जनता तथा सामंतों का विश्वास श्रजित 
कर सके । 
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सदी रियासत के कवि सूर्य मल्‍ल के बचपन ने इन परिस्थितियों को देखा श्र सुना 
था ओर तभी राजस्थान के सुदीर्घ संतर्ष मय इतिहास के परिपेक्षय में उस बालकवि की श्रनेफ 
घारगाएं संदरने लगीं । साथ ही वह बढ़ा भाग्यथाली था कि उसे अ्रपने समय के माने हुए 
विद्वानों से प्रमेक कलाग्ों की शिक्षा प्राप्त करने का श्रवसर भी मिल गया । 





१. राजस्थान के यहें शासकों में संबत १७६१ में हुरशा नामक स्थान पर शामिल होकर सरहठों छा 
सम्मिवित झुप से सुझादला करने का निश्वय किया था। 


-+जोघपुर राज्य का इतिहास, पृ. ६३४ 


'सूर्यमल्‍ल मिश्रण पर पुंनविचार : ११३ 


सूयमल्ल के कुंतिंत्व को समभमे कां दृष्टिकोण उसके व्यक्तित्व को भली-भांति 
परखे बिना प्राप्त नहीं किया जा सकता । सुयमलल का सामंती वातावरण और अनिश्चित. 
राजनैतिक परिस्थितियों में लालन-पालन हुआ था । उसे अनेक विद्याश्रों में परम्परागत ढंग 
से निपुरा किया गया था जिससे वह किसी शासक का कृपा-भाजन बन कर राज्याश्रय प्राप्त 
कर सके और प्रतिष्ठित जीवन व्यतीत कर सके । कवि बड़ा भाग्यशाली था कि उसे बूंदी 
के रावराजा रामसिंह ज॑सा आ्राश्नयदाता मिला जिसने न केवल आर्थिक दृष्टि से अपितु 
सामाजिक प्रतिष्ठा की दृष्टि से भी कवि को बड़े से बड़ा सम्मान दिया और जीवन भर 
उसने उस सम्मान को स्वच्छन्दतापुर्वक भोगा। अ्रनेक विद्याश्ं में निष्णात्‌ु कवि को 
राजपुतों के इतिहास श्र संस्कृति की बड़ी विस्तृत जानकारी थी । वह ॒राजपूतों के चरित्र 
का बड़ा गहन अध्येता था । उसे उनकी परम्पराओं, मान्यताश्रों, आद्शों और कमजोरियों 
का पूर्ण श्रनुभव था और साथ ही बदलती हुई परिस्थितियों में उनकी स्थिति से भी भली- 
भांति परिचित था। अ्रतः उसने राज-समाज और सामन्त वर्ग में अपना गर्वीला स्थान बनाने 
में सहज ही सफलता प्राप्त कर ली । उसे यह भली भांति ज्ञात था कि युग पलट रहा है 
इसलिए शासक-वर्ग से परम्परागत सम्बन्ध रखते हुए भी उसने उनके लिए ऐसा कोई 
जोखिम उठाने का काये नहीं किया जो उसकी सुख-सुविधाश्रों में बाधक बने, जेसा कि 
उसके पुवंज अ्रवसर आने पर अ्रपने श्राश्रयदाता के लिए करते थे । दूसरे शब्दों में उसने 
वाणी की साधना तो की और भरपूर की पर वह उसी ढंग से कर्मरत न हो सका । उसमे 
अपने समसामयिक शासकों और समाज को जागरण और संघर्ष का सन्देश तो बड़े अलं- 
कारिक शौर श्रोजस्वी ढंग से दिया पर स्वयं कहीं श्रगुवा नहीं बना । उसने राजस्थान के 
वीरों की मर्यादा के अनुकुल रखांगण में प्राण-त्याग की प्रशंसा तो की पर स्वयं किसी युद्ध 
में शामिल नहीं हुआ; यद्यपि वह्‌ कवि होने के साथ ही बूंदी राज्य के बड़े सामन्तों की 
श्रेणी की जागीर का भोक्‍ता था । 


वाणी और कर्म के असामंजस्यथ का ऐसा उदाहरण प्राचीन चारण कवियों में 
कम मिलेगा । 


यह सब कुछ होते हुए भी इसमें कोई सन्देह नहीं कि वह राजपूत संस्कृति का बड़ा 
पुजारी था ओर स्वतंत्रता का प्र भी होने के साथ-साथ प्राचीव जीवन-पूल्यों को वह बड़ा 
महत्त देता था। उसका समस्त काव्य, भज्े ही वह वीर सतसई हो या वंश भास्कर, 
स्फुट छप्तय हों या गीत, इन्हीं संस्कारों से अनुप्राणित है । वंश भास्कर में इतिहास और 
पाण्डित्य उसके काव्य पर हावी होते हुए दिखाई देते हैं । परन्तु इसमें कोई संदेह नहीं कि 
राजस्थान के श्रस्त होते हुए गौरव को उसने एक वार अपने इस ग्रन्थ में फिर से 
समुज्ज्वलित कर दिया। 


“वीर सतसई' उसका अद्भुत भावपूरां ग्रंथ है । चाहे उसके अनेक दोहों में ईसरदास 
जैसे महाकवियों ओर प्राकृत के प्राचोन सुभाषितों की छाया दृष्टिगोचर होती हो परन्तु कल 
मिला कर कवि ने झपनी हृदय की मुक्तावस्था को जिस खुबी और वुलन्दी से व्यक्त किया 


११४ : राजस्थानी साहित्य कोश व छन्द-शास्त्र 


है बह ने केबल राजस्थानी साहित्य के लिए शझ्रपितु समस्त भारतीय वाइमय के लिए गौरव 


सुयंमलल का नवीन सूत्यांकन चाहे जिन इप्टियों से श्राज किया जाय परन्तु वह 
निश्चय ही अपने समय में अपने ढंग का एक ही कवि था झऔर उसमे श्रपना पुरा जीवन 
काब्यन्याथना को समपित किया। वह असाधारण प्रतिभा शौर अद्भुत स्मरण-शक्ति का 
बनी था । 


ै++>4* नयी टफ+९७>झ-+-+ 


राजस्थानी काव्य के अध्ययन में मुहता नैणसी 
के ग्रन्थों का योगदान 


राजस्थानी साहित्य का यहाँ के इतिहास के साथ बहुत गहरा सम्बन्ध रहा है। मुगल 
कालीन इतिहास की शायद ही कोई ऐसी महत्वपूर्ण घटना राजस्थान में घटित हुईं हो 
जिस पर साहित्य-रचना न हुई हो | यद्यपि मौखिक परम्परा पर जीवित रहने के कारण 
इस प्रकार का बहुत सा साहित्य सामाजिक और राजनंतिक उलठ-फेर में लुप्त हो चुका 
है, परन्तु जो भी साहित्य शेष रहा है उसको देखने से इस निष्कर्थ पर पहुंचा जा सकता 
है । यह बात जहाँ इस प्रान्त की एक सांस्कृतिक विशेषता कही जा सकती है वहाँ इस 
तथ्य की ओर भी हमारा ध्यान श्राकपषित करती है कि संघर्ष के बीच सजंनत को ऐसी महान्‌ 
शक्ति रखने वाले उस समाज का मानस किस स्तर का रहा होगा ? वैसे वीर-रसात्मक 
रचनाओं की भारतीय साहित्य में कभी नहीं है परन्तु यह लक्ष्य करने की वात है कि वह 
साहित्य प्राय: शासकों, बड़े सामन्‍्तों और शाही व्यक्तियों की प्रशंसा में ही अधिक लिखा 
गया है । राजस्थान के वीर-रसात्मक साहित्य को देखने से पता लगता है कि यहाँ के 
कवियों की दृष्टि में प्रत्येक वीर का महत्व है। . इसलिए इन अल्पज्ञात एवं अज्ञात हजारों 
वीरों पर दोहों, गीतों और छप्पयों भ्रादि स्फुट छुंदों. में रचनाएँ हुई हैं। इतना ही नहीं 
इतिहास की बड़ी घटनाओं पर प्रकाश डालने वाले ग्रन्थों में जहाँ काव्यनायक की 
उपलब्धियों ओर नाना कार्य-कलापों पर विस्तृत प्रकाश डाला गया है वहाँ विभिन्न 
राजपूत जातियों श्रौर शाखाओं के अनेक वीरों का. बखान भी मुक्त कंठ से किया गया है । 
इससे यह अश्रनुमान भलीभांति लगाया जा सकता हैं कि आजादी की रक्षा और कत्तंव्य-पालन 
करने में संघपंरत वीरों के प्रति समाज का बड़ा आदर-भाव था । यही कारण है कि कवियों 
ने तो काव्य-रचना कर अपना कायें कर दिया परन्तु समाज ने उस साहित्य को न केवल 
ग्रन्थों में भ्रपितु अपने कंठों में भी सहेज. कर रखने का प्रयास - किया. और पीढ़ी दर पीढ़ी 
काव्य-प्रतिभाश्ों को भी प्रेरित किया । श्राज हम भारतीय संस्कृति में जो उदात्त तत्व देखते 
हैं उसका काफी श्रेय इस साहित्य को है। आधुनिक युग की यांतिक चकाचौंध और भौतिक 
उपलब्धियों की होड़ में इस साहित्य का सही मुंव्यांकन कर पाना बड़ा कठिन काय॑ है 
परन्तु विकंट परिस्थितियों मे भी जिन असाधारण जीवन-सशूल्यों का रक्षण और संवर्धन इस 
साहित्य ने किया है, उसका वास्तविक मूल्य भारतीय समाज किसी-दिन अवश्य आकेगा । 


: राजस्थानी साहित्य कोप व छन्द-शास्त्र 


वीके 
न्चिक 
7 ५६॥ 


इसका प्रमुस कारण यह है कि इस साहित्य में वे तत्व मौजूद हैं जो किसी जाति की 
स्वाघीनचेता ग्रात्मथक्ति को दंड करते हैं । 


जमा कि पहले कहा गया है इस साहित्य का सीधा सम्बन्ध यहाँ के इतिहास से है । 
परन्तु थ्रमो तक राजस्थान के जो भी इतिहास लिखे गये हैं वे केवल शासकों व सामन्‍्तों की 
राजनतिक उपलब्धियों की अपुर्ण रूपरेखा मात्र हैं। उन में समाज व संस्कृति का वह 
विस्तृत और विविधतामय स्वरूप समाहित नहीं हो सका है. जिसे यहाँ का वास्तविक 
इतिहास कहा जाना चाहिए | इतिहास की यह सामग्री वास्तव में राजस्थानी भाषा में लिखी 
गई, यहां की बातों और ख्यातों में सुरक्षित हैं जिनमें तिथि-संवर्तों की खामियाँ हो सकती हैं 
परन्तु समाज की वास्तविक स्थिति को समभने में उनसे बढ़ कर दूसरा साधन शायद ही 
मिलेगा। अत: जब तक इन साधनों का सर्वागीण अ्रध्ययन नहीं किया जाता, यहाँ के 
साहित्य की श्रंतश्चेतना को भलीभांति नहीं समझा जा सकता । यह प्रसन्नता की बात है कि 
कुछ विद्वान व संस्याओों का ध्यान इस मुल्यवान सामग्री की ओर गया है, जिसके फलस्वरूप 
सुछ् ग्रन्य प्रकाश में श्राये हैं। इन ग्रन्थों में 'मुहता ' नैणसी री उयात” झौर 'मारवाड़ रा 
परगनां री विगत' का विशिष्ट महत्व है। ये ग्रंथ न केवल प्राचीनता की दृष्टि से श्रपितु 
एनमें समाविष्द विभिष्ट प्रकार की प्रामाणिक सामग्री की इृष्टि से भी बहुत उपयोगी सिद्ध 


7.8 # थी: 
छु ए्‌ तु |। 


गयात में राजस्थान के राजबंशों के इतिहास के अलावा श्रभेक राजपुत श्रीर उनके 

साथ रहने वाले अन्य वीरों तथा इतिहास की गौण घटनाओं तक का भी विवरण है। 
राजस्थानी साहित्य के जो इतिहासपरक बड़े ग्रन्थ जैसे राठौड़ रतन्सिह री बचनिका, 
रतनरामो, विन्हे रासो, राजविलास, वीर॒मायण, सोढ़ायण, गजगुणारूपक, राणा रासो श्रादि 
लिसे गये हैं । उनकी घटनागय्रों को सत्यापित करने व उनमें उल्लेखित व्यक्तियों की सही 
जानकारी प्राप्त करने के अलावा उनकी पृष्ठभूमि की तह तक पहुंचने में इन ग्रंथों से बहुत 
दूर तक सहायता मिलती है । इसी प्रकार हजारों वीरों की स्मृति में जो स्फुट साहित्य 
लिसा गया है उनमें से अनेक वीरों सम्बन्धी जानकारी इन ग्रंथों में होने के कारण उन पर 
रचित इस साहित्य की ऐतिहासिकता को ठीक से परखने में बड़ी सहायता मिलती है । 
इतना ही नहीं इस भू-भाग में श्रद्धा के साथ श्राज भी स्मरण किये जाने वाले लोक- 
देवताप्रों सम्बन्धी जानकारी भी इस ग्रंथ में यत्र-तत्र मिलती है। उनसे संबंधित घटनाओं के 
ग्ीद्रे जो राजनतिक, घामिक और सांस्कृतिक प्रेरक-थक्तियां रही हैं उनके संकेत भी इस ग्रंथ 
में बट रोचक टंग से दिये गये हैं | राजस्थानी साहित्य की अनेक महत्वपुरं कृतियाँ ऐसी 
है कि जिनके महत्व को स्पष्ट करने में 'नंणशसी की स्यात' की ब्थिप उपादेयता रही हैं । 
दाहरगाय हम महाकवि ईसरदास रचित हलामालां रा कुण्डलिया' को ले सकते हैं । 
जिनकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि को नैणसी ने बखूबी स्पष्ट किया है। नणसी द्वारा दी गई 
बात वा दुद्छ श्ंध् यहाँ प्रवलोकनीय है 





राजस्थानी काव्य:के अध्ययन में मुहता नेणासी के ग्रत्यों का योगदान : ११७ 


****“**“““यू' कहिने रायसिह घोकहर-नजीक आयो.। नगारो दियो । धोछहर डेरो 
कियो । जसानू' झ्रादमी मेलनै कहाड़ियौ--हूं आ्ायो छू । “राज तयार हुयः रहीजे । आप 
प्रभात बेढ़ करस्यां। जसो पण आपरा साथ सू' तयार हुवो छी ।' बीजो दिन हुवो तद 
रायसिघ आपरा साथ सू' चढ़ आयो । जसो पण' आपरा 'साथ सू चढ़ आयो | गांवरा 
मुहडा श्राग तकाव छे, तिणरे पाछे मैदान छे । तठे बेऊं कांतीरों साथ आय चढ़ियों 
छी | श्रणी मित्िया छे । बेढ़ भली भांतसू' हुवे छे । बेऊं कानीरों साथ पागड़ा छाड़िया 
पा्ो थको विढ़े छ॑ | तिण मांहै जी असवार २०० सू” आपरे साथ मांहे चढ़ियों ऊभो 
जोबे छे। तर रायसिंघ दीठो-जू म्हारों साथ थोड़ो ने जसारो साथ घणो, जु काय 
घात करू | 


रायसिघ आदमी मेलने जसारी खबर कराई--जु कठ छै, ,किसी अणी मांहै थे ? 
सु श्रादमी खबर ले पाछो आयो । कह्यो--पैली कांती साने (छाने) साथ, चढ़ियो ऊभो 
छे तठे छे । 

तर रायतिघ आपरा साथ मांहेँ भलो राजपृत, भलो घोड़ो थो त्यां मांहै टाह्वने 
प्रसवार ४०० लेने जसो ऊभो थो तठे जसा ऊपर तूट पड़ियो | जसो निपट ससवो मुवो। 


जसारो साथ भागो | अठ जसा रायसिघरो घणो साथ कांम आयो | खेत रायसिघ रे हाथ 
आयो ।/) 


नैणसी स्त्रयं कवि था और देश-दीवान होने के नाते उसे मारवाड़ के प्रमुख चाररण 
कवियों के सम्पर्क में आने की सुविधा थी। इसलिए अनेक चारों से सुन-सुत कर न 
केवल उन बातों का उपयोग उसने अपनी ख्यात में किया परन्तु उन वातों के प्रमाण स्वरूप 
प्राचीन काव्य का संकलन भी उसने किया । इसलिए श्रपनी ख्यात में अनेक ऐतिहासिक 
महत्व के पद्मांश उसने यथा-स्थान उधृत' किये हैं* जो राजस्थानी साहित्य की एक 
मूल्यवान धरोहर हैं और जिनके सहारे श्रनेक अन्य रचनाओं के प्रसंगों का उद्घाटन किया 
जा सकता है । कुछ एक महत्वपूर्ण पद्मांशों के नाम इंस प्रकार हैं:-- 


« कवित्त छुपय सिरोही रा टिकायतां रा।र 

कवित्त रांमसिंघ सिरोहिये राऐ... 

» कवित्त चावड़े पाटय भोगवी -तिणा री साख रो ।* 
» इतरां पाटण भोगवी तिशण साख रो कवित्त ।६ 
पाटरण वाघेलां भोगवी तिण साख रो कवित्त | 


दद हई ह० 4० २७ 





१ द्ष्टव्य-मुहता चेणसी री स्यात,धाग २,राजस्थान प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान द्वारा प्रकाशित प्रृष्ठ २४७-४८। 
२. इनमें कुछ पद्च तो ऐसे हैं जो अन्यत नहीं भिलते । 
३. मुहता नंणसी री ख्यात, भाग १ पृ. १८० । 


ड 49 ड्रग 7 9३ पृ, १६१ १ 
हक 9१ 8 गा 0 घू. २०६ ॥ 
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११८ : राजस्थानी साहित्य कोश व छंद-शास्त्र 


, कावित्त स्िद्धराज जे सिधदे रे देहुरे रा लल्लभाट रा कह्या ।* 
वंशावली रा गीत--भवनों रतनू' कहें ।* 
कबित भाटी सालवाहण राई 
६. गीत कु बर जेहा मारावत रौऐ 

१०. छंद वेश्रकपरी--राठौड रामदेव रा कहिया ।* 

2१. दृष्ा--चारण चांप सांमौर रा कह्या ।* 

2२. दूह्दा पीढियाँ री विगत रा ॥7 


(छत 


| 


साहित्य में विशेष रुचि होने के कारण ही उसने कुछ कवियों के बारे में विशिष्ट संकेत भी 
दिये हैं | इन संकेतों में न केवल उन चारण कवियों के बारे में ही जानकारी मिलती 
हैं अपितु सारणों की कई शाखाओं और उनका राजपूतों की विशिष्ट शाखाओं के साथ 
सम्बन्ध भी उद्घादित होता है। उदाहरणार्थ सांवतछसुघ बारहठ के सम्बन्ध में ख्यात का 
प्रंग उधृत किया जाता है ।* 


“लाखा फूलांगी कर्न सांवदछमसुध कवि रहे | लाखी वडो दातार छ । तिण ऊनड़रे 
मन श्राएई जु किणहाक वई पात्रनूं मौज दीज | तर सांवछनूं श्राप कने सांमई तेड़ियो । 
त् झायों चर सांवछरों घणो आदर कियो । 


पे वेढ्ा २ तथा ३ मुजर झायो तर कयो क्यू" जस करो ।” तरे लाखा रो जस 
करणों मांडियों । तर पुरो (द॑) सुहाव॑ नहीं | तर चोथे दिन आायो, तरे कयो--'क्यूं 
जम करो ।” तरे सांवक्क कयो---'म्हे लाखारों जस करां, सु राज नुं सुहाव॑ नहीं । लाखा 
जिगो और कुस्प छे ?” तर ऊंनड़ कयो--'लाखो किसो दात्तार छी ? पुतको सोनारो बाढ़े 
छ दांन दे छे । मड़ो घर मांहे राख छे | सुतग लागे | दातार होय तो एकण फिशीनू परो दे 
नहीं तर ?” तर॑ सांवक्क कयो--“राज तो श्राऊठ कोड़-वंभणावाड़रा धणी छो । उणरे 
शसरी विलायत दे मको नहीं । तो सत बोले छु--राज श्राऊठकोड़-बंभणावाड़ एकण किणी 
तार छो तो परी दो | ऊनड़ बात दिल मांहै राखने परधानां नू कयो--फलांणी 
ठोड़ राजलतोक और लोकॉंरी बसी सूधा जात जास्यां । तयारी करो |” सिगढां तयारी की । 
पे भलो दिन जोय, दीवाण वणाय सारा उमराव तेड़न सांवछसुध कविनूं ढेराथी तेड़ायर्न 
प्राय तयत बंसांगने आऊठ-लाख सांमई रो महापस्ताव करने श्राप गाडो जोतराय समदर 
बट कराई गयो ।”” 


१. सुहता सेणसी रो ध्यात भाग १ पु. २७७ ॥ 
३, #ऋ. कफ #. भाग २ पृ, १४ | 
दे, ,,  क ४ के पृ. ३७ ॥ 
डे कर... 3० ७. 5 पृ. २१५१॥ 
4:5० ».. भाग ३ पृ. १६७॥ 
कि १०७०, रथ के : पृ, १६८॥ 
3० भर. हे 9-५ पृ, १६६ । 
घ् 


१5 क्र ३ माग २ पृ० २३६१॥ 


राजस्थानी काव्य के अध्ययन में मुहता. नैण॒सी के ग्रन्थों का योगदान : ११६ 


नैणसी का दसरा.ग्रंथ 'मारवाड़ रा परगनां रीविगत' हैं जोकि ख्यात जितवा 
ही बड़ा ग्रन्थ है । यह अभी तक ख्यात की .त्तरह प्रसिद्ध नहीं हो पाया था, क्योंकि उसका 
प्रकाशन हाल ही में हुआ है । परन्तु यह ग्रन्थ मारवाड़ की ऐतिहासिक जानकारी के साथ- 
साथ भौगोलिक राजस्व-व्यवस्था एवं शासन-व्यवस्था के अध्ययन के लिएं बड़ा ही उपयोगी 
साधन है । इसके श्रतिरिक्त इसमें प्रत्येक परगने के गांवों का वृत्तांत होने से ख्यात में वर्णित 
काव्य-नायकों के अनेक गांवों, उनकी स्थिति और भौगोलिक ज्ञान के साथ ही आमदनी 
आदि की जानकारी भी इसमें मिलती है। नेणसी ने इस प्रच्ध में प्रत्येक परगने के गांवों 
के विवरण के श्रन्त में चारणों को सांसरण के रूप में दिये गये गांवों का अलग से हाल लिखा 
है। भ्रन्य गांवों के सम्बन्ध में जो सामान्य जानकारी नेणसी ने दी है उसमें भी विशेष इन 
गांवों की जानकारी देने का प्रयास किया है। उसने यह स्पष्ट उल्लेख किया है कि अमुक 
गांव फर्ला शासक ने फलां चारण को दिया था और उसके (नैणसी के) समय 
में गांव के भोक्ता फर्ला व्यक्ति मोजूद हैं। इसके अलावा कहीं-कहीं यह भी स्पष्ट कर 
दिया गया है कि वह्‌ गांव कौनसे संवत में और किस कारण से किसी चारण को दिया 
गया । उदाहरणार्थ सांसणा के एक गांव का विवरण यहां प्रस्तुत किया जाता हैं ।' 

गांव नापावस :--सोकत था कोस € आथरणा था जीवणो । दत्त राजा श्री सूरज- 
सिघजी रो दधवाड़िया माघवदास चूंडावत नं । संदत्‌ १६५४ दीयौ । हिमें दधवाड़ियों 
सूरजदास ने मोवणदास माधोदासोत ने विसनदास सांमदामोत छे | जाट बसे । धरती 
हवा २० बाजरी मोठ हुवे छे | तकाव मास ४ पांणी मीठौ। पछे मांगीयों पांणी पीने । 
वाहकौ १ छ। 


इस प्रकार ऐसे अनेक चारण कवियों का प्रामारिक विवरण इस ग्रन्थ में मिल जाता है 
जो कि भअन्यत्र दुर्लभ है । इस प्रकार के विवरण से न केवल कवि को आश्रय देने वाले शासक 
और गाँव श्रादि की जानकारी मिलती है अ्रपित्‌ु उस कवि का समय और उसके वंशजों 
श्रादि का भी कुछ परिचय प्राप्त हो जाता हैं जो कि राजस्थानी साहित्य की खोज की दृष्टि 


से बड़ा उपयोगी है। इस दृष्टि से कुछ प्रसिद्ध चारण कवियों सम्बन्धी जानकारी इस 
प्रकार है-- 


१. किसना दुरसावत आाढ़ा को हिंगोला खुरद जोधपुर परगने का ग्राम राजा 
गजसिह ने प्रदान किया । 


२. केशोदास सनवोत गराडण को सोभड़ावास सोजत परगने का ग्राम राजा गर्जासिह 
ने दिया ।३ 

रे. दुरसा मेहावत श्राढ़ा को लूंगियो तथा दागरो ग्राम क्रमश: मेड़ता श्रौर जैतारण 
परगने के सुरतान जैमलोत और राजा सगर्तास॒ह उदयर्सिघोत ने दिये [४ 





मारवाडू रा परगना रो विगत, भाग-प्‌ृ पृ० ४ड८७।॥ 
पघिगत भाग १ पृष्ठ २६२। 
5 9 &ह+ |), डेप 
».. » रे 9 २१२ तथा विगत भाग १ पृष्ठ ५५०॥ 
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४. दुरसा मेहावत व किशना दुरसावत क पाँवों तंचेटियसोजत परगने गका 
हाराजा गजसिह ने प्रदान किया" 
५. माला उदावत सांदु को खुडालो व ग्रुदीसर खुरद क्रमश: जोधपुर व मेड़ता 
परगने के ग्राम मोटा राजा उदयसिह तथा राजा सुरसिह ने दिये ।* 
. लखा नादग्गोत वारठ को ऊंचीहेड़ा व रहैनड़ो ग्राम क्रमशः मेड़ता व सोजत 
परगने के ग्राम राजा सूरसिह ने दिये | 
चारणों के शासन सम्बन्धी ये जो विवरण दिये गये हैं इससे यह भी पता चलता 
है कि चारणों की स्त्रियों को भी सांसणा दिया जा सकता था । सोजत परगने के 
सांसशों की विगत में राजा सूरजसिध द्वारा आढ़ी देवलिगा को सांसरा प्रदान करने का 
उल्लेस है ।४ इन प्रमुख जानकारियों के श्रलावा इस जाति के सम्बन्ध में कुछ एक ऐसे 
विशिष्द उल्लेख भी सप्रमाण मिलते हैं जिससे इस जाति के राजपुतों के साथ घनिष्ट संबंध 
ग्रीर श्रनेक प्रकार की परम्परागत सामाजिक धारणायें भी उनसे प्रकट होती हैं। चारणों 
के सांसण ग्रादि प्राय: पीढ़ो दर पीढ़ी चलते थे और कुछ विशिष्ट राजनैतिक कारणों से 
ही जब्त किये जाते थे । सांस्तण जब्त किये जाने पर यह लोग उसका प्रतिरोध भी किया 
करते थे जिसका उल्लेश् राव मालदेव और मोटा राजा उदयसिह के शासन-काल में शआ्राया 
है। इसके अतिरिक्त कुछ परगनों के वृत्तान्तों से यह भी पता लगता है कि चारणों को 
केवल श्रेप्ठ काव्प-रचता करने पर ही ग्राम सांसण में दिया जाता हो ऐसी बात नहीं, क्योंकि 
कई ऐसपे उल्लेष भी मिलते हैं जहाँ उन्हें तीर्थ-यात्रा के श्रवसर पर दान स्वरूप 
भीगाम दिये गये हूँ। इसके अतिरिक्त किप्ती विशिष्ट सेवा के लिए भी ग्राम 


या भूमि आदि प्रदान की जाती थी। सांसण सम्बन्धी चारणों के विभिन्न अधिकारों का 
संकेत भी दस प्रकार के गांवों के विवरण में मिल जाता हैं, जैसे ग्रोद लेने का अ्रधिकार, 
सांससा की जमीन में से दान देने या बेचने का अधिकार, अपने नाम से प्राप्त भूमि में गाँव 
का नाम रपने का श्रधिकार, राज्य के बाहर श्रत्य राज्य में भी सांसणा प्राप्त करने का 
अधियार भ्रादि । 


4 


यहाँ यह स्पष्ट करने की झ्रावश्यकता नहीं कि राजस्यरान के प्राचीन साहित्य की 

विपुल परिणाम में रचना करने वाली इस जाति को आथिक ग्रोर सामाजिक परिस्थितियों 

ओर मतोदणाप्रों का भ्रनु मान लगाने में ये तथ्य बड़े ही उपयोगी हैं और यहाँ के साहित्य का 
प्रनुमं बान करने वालों को अनेक प्रकार से बहुत उपयोगी राहायता पहुंचाते हैं । 


चारग कवियों के श्रतिरिक्त यहाँ पर कई भाट व ब्राह्मण भी संस्कृत व बज भाषा के 
प्रचम कवि हो गये हैं । इनमें से कई एक को सांसण भी मिले हुए थे, श्रतः प्रत्येक परगने में 
चारणों के सावन्याथ इनके सांसण आदि का भी जो विवरण दिया गया है वह चारणों की 
तरह ही उनके अध्ययन के लिए भी किसी हद तक उपयोगी सिद्ध हो सकता हैं । 


इस प्रकार हम देखते हूँ कि विगत का महत्व भी ख्यात की तरह साहित्य के 


प्रनुमंधाव के लिय बड़ा उपादेय हे । 





- दिया, भाग १ पृष्ठ र८३ | 

७. 9» ) » २४६ तथा विगत भाग २ पृष्ठ १६७ । 
३. विगत, भाग १ », १४७ तथा विगत, भाग २ पुष्ठ ४४७ । 
४. विगत, भाग प्‌. ,, ४८७ ॥ 


। 


कवि डूगरसी रतनू का वीर काव्य 


प्रत्येक देश के आदिकालीन साहित्य में वीर गाथाओं की प्रधानता रही 
है । हमारे हिन्दी साहित्य के आदिकाल को शुक्लजी ने वीर गाथा काल की संज्ञा दी 
है परन्तु राजस्थानी साहित्य की परम्परा इसका एक अपवाद ही हैं क्योंकि जैसा डा० 
मोतीलाल मेनारिया का मानना है--राजस्थानी में आादिकाल से लेकर १६ वीं शताब्दी 
तक वीर रसात्मक काव्य अवाध गति से प्रवाहित होता रहा | इसका मुझ्य कारण यह 
रहा है कि राजस्थान निरन्तर संघष॑रत तो रहा ही है परन्तु उन संत्रषंशील परिस्थितियों 
में उसने अपने दायित्व को बरावर पहिचाना और उसे क्रियान्वित किया है। यद्यपि 
अ्रन्य रसों में भी उच्च कोटि का साहित्य निरंतर लिखा गया है परन्तु वीर रस की 
प्रोजस्विनी धारा वरावर प्रवहमान होती रही है, यह इस साहित्य की बहुत बड़ी 
विशेषता है । 


सही मायने में इस साहित्य का समाज-सापेक्ष मूल्यांकन नहीं हुआ है और इसे 
सामस्तों की प्रशस्ति का तगमा देकर हमेशा एक तरफ टांक दिया गया | मध्यकाल में जब 
मुगलों ने उत्तरी भारत पर एकछत्र राज्य कायम कर लिया था और हमारी संस्कृति को 
बड़ा खतरा पैदा हो गया था तब भक्‍त कवियों ने जहाँ अनेक प्रकार से ईश्वर के नाना 
अ्वतारों का गुणगान कर आत्मवल प्राप्त करने की कोशिश की थी वहां यह तथ्य भी 
किसी भी हालत में छिपाया नहीं जा सकता कि उस निरीह समाज को वास्तविकता से 
पलायन करने में इस भावधारा ने योग दिया । उस समय राजस्थान का कवि ईश्वर में 
श्रास्था रखकर भी कर्त्तव्य से विमुख नहीं हुआ श्लौर कर्त्तव्यरत योद्धा भी मन्दिरों, गायों, 
ब्राह्मणों भर अन्यान्य सांस्कृतिक उपकरणों की रक्षा हेतु मरने को मंगल मान कर युद्ध 
के लिए सदा सन्नद्ध रहे । 


तप 


मध्यकालीन राजस्थानी साहित्य का जो बहुत बड़ा दाय वीर रस के रूप में है 
उसके सर्जक कवियों के पास काव्य-प्रतिभा के अलावा जीवन में गहरी आस्था तथा अटूठ 
धैये का संवबल भी रहा है । इसकी गहराई में जाने से पता चलता है कि उस समय के लोग 
केवल सूख या धन के लोभ के लिए हो नहीं जीते थे परन्तु परम्परा से चल आए छिद्धास्तों 
॥ रक्षा करना और मर्यादापुर्श जीवन व्यतीत करना भी उनका प्रमुख उद्देश्य था। 
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नहीं बारते ग्रौर सच बात तो यह है कि यदि इन वीरों ने मर कर झौर कवियों ने 
उन्हें ग्रमर करके यह अदभत वातावरण न बनाया होता तो आज हमारे देश का सांस्कृतिक 
ताना-बाना झुछ और ही होता । 


ग्राज की परिस्थितियों में हमारा राजनैतिक और तदुनुसार राष्ट्रीय चरिन्र द्वत 
भावना से प्राच्छादित है । हमारी चिस्तन-परम्परा वास्तविकता से दूर हुट करया तो 
फयन परस्त होतो जा रही है शौर या जानते हुए भी म्रतजान बने रहने की कला हासिल 
करने को ही बहुत बड़ी सफलता समझती है । इसलिए हमारे चितन, कथन और कम में 
दिनों दिन अन्तर बढ़ता जा रहा है ग्रोर इसलिए एक राष्ट्रीय चरित्र का निर्माण नहीं हो 
पा रहा है जो कि किसी भी राष्ट्र की प्रगति के लिए ही नहीं उसके शभ्रस्तित्व के लिए भी 
बहुत झावश्यक है । राष्ट्रीय जीवन की इस दुविधापुर्ण स्थिति का ही यह परिणाम है कि 
ग्राज का साहित्य जिम भोगे हुए यथार्थ और सामाजिक संधपें की बात करता है वह 
प्रत्यन्त बोना और क्लीब प्रतीत होता है। फलस्वरूप उसकी उपयोगिता के सामने हर 
दशक के बाद एक बड़ा प्रश्न चिन्ह अपने आप उभर कर खड़ा हो जाता है। 


टस प्रमंग में यह वात इसलिए बाहनी पड़ी है कि हम श्राज हमारे सम-सामयिक 
साहित्य को भी सन्तुलित दृष्टि से नहीं देख पाते हैं तब हमारे प्राचीन साहित्य को देखने 
का नजरिया तो पूर्वाग्रहों के चश्मे से दूर हटता ही नहीं है । राजस्थान के मध्यकालीन 
वीरकाब्य की अपनी सीमाएँ हो सकती हैं परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि उस समय 
के कवि, समाज प्रीर काव्य-नायक का लक्ष्य स्पष्ट था। इसलिए उस साहित्य में प्रेरणा 
की जो सच्चाई औझौर श्रभिव्यक्ति में जो वजन है वह सामाजिक संघप॑ को एक विश्वसनीय 
भुमिका देता है श्लौर इसीलिए उसने हमारी संस्कृति में काव्य, संगीत व कला के ऐसे 
रंग भरे हैं जिनकी ग्राव श्राज भी ताजा है श्रौर उनकी प्रभावोत्यादकता सहृदयों के लिए 
कभी कम न होगी । 


मध्यकाल के सर्वे प् वीर रसात्मक कवियों में दुरसा श्राढा, जाडा मेहडू, राठौड़ 
पृथ्वीराज, टूगरसी रतनू, माला सांदू, शंकर बारहठ झ्रादि का विशिष्ट स्थान माता गया 
१ । दनमें से अधिकांध कवियों की रचनाएँ किसी न किसी रूप में प्रकाश्ष में आई हैं भ्ौर 
उनकी महत्ता का ग्रृणागान भी इतिहासकारों ने किया है। इन प्रथम श्रेणी के कवियों 
की पंक्ति में श्रपना स्थान रखने वाले कवि डूंगरसी रतनू की कृतियां श्रभी तक श्रज्ञात-सी 
ही थीं। इसके चाहे जो कारण रहे हों, इसमें कोई सन्देह नहीं कि मध्यकाल के उस 
संपर्मशील वातावरण में इस कवि ने जो रार्जनवर्मिता निभाई है वह इस काल के किसी 
भी कवि में कम महत्वपूर्गा नहीं है । 


इन कवियों वे काव्य की गहराई में जाने पर प्रतीत होता है कि ये कवि श्रनन्त 
ये और श्रास्था के कवि हैँ । वीरता,.मान-मर्यादा की रक्षा, स्वतन्धता व वचनवद्धता 
पनके संस्कारों के अभिन्न अंग हैं जो कि उस काल के योद्धाओ्रों को बड़ी से बड़ी आपत्ति 
की दन्कि प्रदान करते थे और घरती छूट जाने पर भी अपने सांस्कृतिक धर्म पर 


ने 


के 
ही 8] हे त |। 


कायम रहते थे। अपने पॉरप पर इतना विश्वास कायम रुख सका का अच्छा दवा जाया 
कविता हमारे राष्ट्र की एक असाधारण घरोहर हैं। छल-कपट, भ्रपंच, चाटुकारिता, 
भूठ, फरेव श्रादि उस जमाने में भी थे परन्तु उतको साहित्यकारों मे कभी जीवन का 
प्राधार नहीं माता और न उनके द्वारा श्रजित सफलता को कभी सराहा श्रौर यही कारस 
है कि विदेशी शक्तियों के इतने प्रवल भाकावात के बावजूद हमारा सांस्कृतिक धरातल तब 
कलुपित नहीं हुआ । 

साहित्याचार्यो ने श्रपनी अपनी मति के अनुसार कभी झूंगार को सर्वश्रेष्ठ रस 
बताया है तो कभी करुणा और भक्ति को, परन्तु राजस्थान का कवि आदि से अन्त तक 
वीर रस की धारा में ही वहता हुआ नजर श्राता है । और इस धारा में ही वह अन्य रसों 
का श्रालियन करता हुआ भी चलता है। ऐसा प्रतीत होता है कि उसके जीवन का दर्शन 
ही श्रोज हैं श्लौर श्रोजहीन जीवन को वह जीवन नहीं मानता । श्रोज के ताप में पक कर 
जो जीवन के रत्न को हासिल करते हैं, उनकी श्राव उनके लिए ही नहीं पुरे समाज के 
लिए मूल्यवान है, क्योंकि वे ऐसे गुणों की परम्परा कायम करते हैं जो जीवन में सामूहिक 
चेतना भरने के साथ जाति और राष्ट्र के गौरव को आने वाली पीढ़ियों के लिए दीपिमान 
करते हैं। इस संवेदना की वाहक शक्ति जिन कवियों ने साधी है उनमें डूगरसी रतन्‌ 
एक श्रन्यतम कवि हैं। उनका काव्य कृपा मेहराजोत, पृथ्वीराज जैतावत, जयमल 
मेड़तिया, चन्द्रसेन, सुरताण देवड़ा आदि ऐसे वीरों पर लिखा हुआ साहित्य है जिवकी 
मिसाल मध्यकालीन भारत में वे स्वयं ही हैं। इतिहास इस बात का साक्षी है कि इन 
वीरों ने जिस वीरता और पराक्रम के साथ बेलाग संघर्ष और वलिदान किया, उसने 
श्राने वाली पीढ़ियों में ऐशी स्फूर्ति और दम भरा कि वे औरंगजेब जैसे क्र शासक 
की चढ़ाइयों, छलाधातों और प्रलोभनों को निरस्त कर एक लक्ष्य की ओर राष्ट्र का 
पथ प्रशस्त कर सके। 


अंग्रेजी शिक्षा-दीक्षा की गुलामी में पली हमारे देश की मनीषा का आज यह दुर्भाग्य 
है कि हम हमारे इतिहास को केवल घटनाओं के घात-प्रतिधात तक ही सीमित कर 
के देखने के आदी हो गए हैं और उसमें जो हमारे देश की आत्मा की अकुलाहट और 
जीवन की स्फीति रही है उसे पहिचानने का बिल्कुल प्रयात्त नहीं करते । यही बात साहित्य 
के मूल्यांकन के बारे में भी है कि या तो हमारी नाप-जोख रस और अलंकार तक ही 
सीमित रह जाती है या उसे वर्गों में विभाजित कर दिया जाता है या देश-काल के भौतिक 
ऊहापोह को हो लक्ष्य बना लिया जाता है| पर उस पूरे साहित्य में जो स्पिरिट विद्यमान है 
उसकी समाज-सापेक्ष समझ सामने रखने का दायित्व वहन करने का कष्ट कोई नहीं 
उठाना चाहता । यही कारण है कि हमारा बहुत सा मूल्यवान साहित्य पाठकों को निरर्शक 
लगने लगा है । आज के वैज्ञानिक युग में यह समस्या दिनों दिन और भी अधिक बढ़ती जा 
रही है वर्योंकि हमारा इष्टिकोश जीवन को एक संकुचित दायरे में देखने का हामी हो 
गया है ओर वह राष्ट्रीय जीवन-धारा से अलगाव के खतरे को पहिचानने की चेतना खो 
चुका है । जब हम डूंगरसी रतनू जैसे कवियों की रचनाओं को देखते हैं तो पता चलता हैं कि 
उस काल की समग्र जीवन-चेत्तना का कितना अद्भुत लावण्य उनकी वाणी में उत्लसित हुआ है । 


7२४ : राजस्थानी साहित्य कोप व छन्दन्धास्म 


यदि हमें विज्ञान को त्ताकिक शुप्कता और भौतिक उपलब्धियों की होड़ तथा उच्च 

पट दे स्मंस्कृतिक मूल्यों के बोच तालमेल बठाना है तो निश्चय हो हमें इस प्रकार के 
सातिय को प्रकान में लाना होगा, उसका पूर्वाग्रहों से मुक्त मुल्यांकन करता होगा और 
; पुष्यित होने वाले शाश्वत जोवन-मूुल्यों की सोरभ फिर से घुदन भरे समाज में 
नी होगो कि बह अपने पीझष के बल बूते पर अपना खोया हुआ गझात्मवबल अजित कर 
हे देश की महान्‌ सांस्कृतिक विरासत में सोह श्य मुक्त जीवन जी सके और भारत पूरे 
विएए में जिस ज्ञान, दर्नन और कर्म के लिए विश्यात रहा है उसकी यथार्थता को जीवन में 


हस सहाकबि की काव्यकृतियों की काव्यथास्त्रीय विशेषताश्रों पर प्रकाश 


समझ के श्नुसार अवगाहन करेंगे। परत्तु इस कवि के बारे में इतना संकेत कर देना 
आरावश्यक है कि हस कवि की कारयित्री प्रतिभा और रचना-कौशल एक क्लासिक रुतर का 
तो है ही साथ ही उसने बड़े दृहे की अत्यन्त सफल रचना करके उस युग की भाव-वारा 
सोर रचना सिन्प की श्रेप्ठता का श्रसाधारएण परिचय भी दिया है | डिंगल में बड़ा दृहा 
लिराना सामान्य कब्ि के वश की बात नहीं रहा है और इस कवि ने टकसाली भाषा की 
परम्परागत थक्ति के सहारे इस छन्द के माध्यम से उदात्त श्रोजस्विता की स्थायी कसक अ्रपन्ती 
इस रचना में अंकित करने का जो सफल प्रयास किया है उसे डिगल की समूची काव्य- 
परम्परा को समझने वाले पाठक भली भांति सराह सकेंगे |) 
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॥. हरि को रचताओं का सम्यादन थ्रो सोआाम्यासिह ने डूंगरसी रतन प्रस्यावली' के अन्तर्गत किया है । 


गद्य अनशीलन 


राजस्थानी बात साहित्य 


राजस्थानी साहित्य के उदृुभव तथा विकास पर विचार करते समय विद्वानों ने 
आधुनिक भारतीय भाषाश्रों की परम्परा में उसे यथोचित महत्व दिया हैं। पर यह विचार 
प्राय: प्राचीन राजस्थानी काव्य की चिशेषताओ्रों के आधार पर ही होता रहा है। क्योंकि 
वीर, शूंगार एवम्‌ भक्ति-रस की सृष्टि करते वाले कुछ प्रसिद्ध काव्य-प्न्थों का जो 
सम्पादन एवम्‌ साहित्यिक तथा ऐतिहासिक मुल्यांकन ययथैष्ट श्रम और सूक-बूक के साथ 
किया गया, उससे रण्जस्थानी काव्य-सौष्ठव में निहित रूप तथा तत्वगत विशेषताओं को ही 
बारीकी से हृदयंगम करने का अवसर मिला। 


पर इस विपुल काव्य-निधि के अतिरिक्त राजस्थानी गद्य साहित्य की भी बहुत 
प्राचीन श्र समृद्ध परम्परा रही है। उसका प्रकाशन तथा समुचित अध्ययन अ्रभी नहीं हो 
सका, जिसके फलस्वरूप यह गलत धारणा बन गई कि इस भाषा का गद्य-साहित्य नगण्य 
अ्रथवा गौर है । 


प्राचीन राजस्थानी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज और उसके विस्तुत अध्ययन से 
पता लगता है कि इस भाषा का गद्य साहित्य भी उतना ही प्राचीन और विविधतापुरां है 
जँसा कि अन्य कई आधुनिक भारतीय भाषाओरों में उपलब्ध होता है । 


राजस्थानी गद्य में यहाँ के समाज की राजनैतिक, सामाजिक, धामिक एवं नैतिक 
मान्यताओं को युगों-युगों से कलात्मक अभिव्यक्ति मिलती रही है। बात, ख्यात, पीढी, 
वंशावली, टीका, वचनिका, हाल, पट्टा, वही, शिलालेख, खत आदि के माध्यम से समाज 
के संधर्पपूर्ण तत्वों, सौन्दयं-भावनाओं, सूजनात्मक प्रवृत्तियों तथा अन्य कितने ही कार्ये- 
व्यापारों का सुन्दर चित्रण हुआ है। इसके अतिरिक्त स्थानीय राज्यों में राजकीय कार्यो के 
लिए भी वहुत समय तक इसी भाषा का प्रयोग होता रहा है जिससे हमें भाषा की जीवन्त 
शक्ति और समाजसापेक्ष अ्भिव्यक्ति-क्षमता का सहज ही अनुमान हो सकता है । 


इस विविधतापूर्ण गद्य साहित्य में बातों का स्थान सबसे महत्वपुर्ण है। कीट-पतंग 
ओर पशु-पक्षी तथा पेड़-पौधों से लेकर महान्‌ ऐतिहासिक घटनाश्रों, इतिहास प्रसिद्ध पात्रों, 
प्रेम-गायाग्रों तथा पौरासिक आख्यानों तक को इन बातों में स्थान मिला है । 
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ऐसो हजारों छोटी-बड़ी बातें उपलब्ध हो सकती हैं, जिनमें कई बहुत छोटी भीर 
: आलसी बड़ी कि उनका लिपिबद्ध झूय संबड़ों पृष्ठों में जाकर समाप्त हो | बातों के इस 
पते सात मोदे तीर पर दो भागों में विभाजित किया जा सकता है। एक तो वे 
थाये जितना लियिबंद्ध स्वरप बने गया है और जिनकी भाषा-शली में स्थायी रूपगत 
होती है। दूसरी बहुत बड़ी संख्या उन वातों श्रथवा लोक-कथाओं की है 
एक मलीगत रूप लिपिबंद्ध नहीं हो सका, पर वे भ्रभी तक लोगों की जवान 


६ ॥ ]॒ 
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स्थानीय प्रभावों के कारण उनमें अधिक विभेद पाया जाता है श्र लिपिबद्ध बातों 
ही मटनाग्रों का एक झड़ रूप परिपाटी से चला आया है वहाँ इन बातों में परिवर्तन 
लिए सर्देव गजाइश रहती है। बातों की रचना-प्रणाली पर विचार करने से यह बात 
प्रोर भी स्पष्ट हो जायगो । 


लिपिबद्ध बातों का यहीं स्वरूप प्रारंभिक स्वरूप नहीं था। प्रारम्भ में इनका 
स्वरप भी मौरिक हो रहा होगा, जैसा कि अन्य कितनी ही बातों का मिलता है । पर 
कासातर में याद करने की सुविधा तथा संरक्षण के लिए प्रसिद्ध बातों को लिपिवद्ध रूप 
मिलता चला गया । लिपिबद्ध होने के पहले तो उनमें कई परिवर्तव हुए ही, पर लिपिब 
होने के पश्यात्‌ भी समय-समय पर उनमें परिवर्तत होते रहे हैं। इन बातों के इस रूप तक 
दुंचने में कई कथा कहने वालों की सूकचूक तथा वर्गात-रुचि का सम्मिश्रण है । कभी- 
बाभी ऐसा भी देशमे को मिलता है कि किसी एक बात की घटनाओं का किसी श्रन्य वात 
फूसाबव सग्बन्धय जोड़ दिया गया है। यहाँ तक कि ढोला-माझ की कथा के साथ तल- 
दमबं वी का कया तत्व भी कई प्रतियों में मिलता है । कवाग्ों के मुल झूय में इसी प्रकार 
की के पदवाग्रों और पावों का संयोग असंभव नहीं जिनके सम्पिश्रण से श्रंतत: बातों का 
+ राग बने सका और यही रूप अब समाज में मान्य हो गया है। ये बातें समाज की 
पटी-यडी प्रदनाओं पर भी आधारित हैं, कपोल-कलिित भी हैं और कई पौराणिक कथाश्रों 
के सहारे भी लली हैं । इन बातों की प्राचीनता के कारण श्रत्र यह कहना बहुत कठिन है 
कि दिस बात में कितना मिश्वगा हो जाने से उसका यह रूप बना। प्रसिद्ध ऐतिहासिक पात्रों 
पे रम्यस्ध रगने वाली बातों का गम्भीर अध्ययन करने पर टस रचना-प्रणाली का श्राभार 


ददग्य मिल सकता है क्योंकि इतिहास की कसौटी पर श्ाने से इनमें निहित सत्य और 


१4० 


ँगन्यना +. अ्ंगथ को परला जा सकता 


एस बाली का विययगल वर्गीकरण मोटे तौर पर निम्न लिखित झाप में किया जा 
पणा #--- 
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प्र--वीर भावात्मक 

६---श्वृंगा रिक और प्रेम सम्बन्धी 
७--नीति सम्बन्धी ह 
८--धर्मे, ब्रत तथा देवी-देवताओं सम्बन्धी 


बात साहित्य इतना विस्तृत तथा विविधतापूर्ण हैं कि उसका पूर्ण वैज्ञानिक 
वर्गीकरण करना संभव नहीं । फिर भी श्रध्ययन की सुविधा के लिए किसी एक वात की 
प्रमुख विशेषता को ध्यान में रख कर ही उसे वर्ग-विशेष के अंतरगंत लिया जा सकता हैं। 
वैसे श्ंगारिक वातों में भी प्रायः वीरता का पुट, वरणंत की खूबी तथा अन्य कई नीतिपरक 
विवेचन मिल सकते हैं। प्रस्तुत संग्रह की 'ढोला मारू बात को पढ़ने से यह तथ्य स्पष्ट 
हो सकता है । 


इन बातों की कुछ सामान्य विशेषताश्रों पर विचार करते समय सबसे पहली बात 
ध्यान देने की यह है कि मूल रूप से इन बातों का निर्माण कहे जाने के लिए हुआ है। 
इसलिए लिपिबद्ध होने के बावजुद भी उनकी वह देलीगत विशज्वेषता आदि से अंत तक 
देखने को मिलेगी । वर्णानों की ग्रधिकता, भाषागत प्रवाह, वार्तालापों में निहित नाटकीयता 
गौर पद्यवद्धता श्रादि तत्वों का निर्वाह इस दृष्टि से ध्यान देने योग्य है । 


बात का प्रारम्भ भी विशेष ढंग से किया जाता है। कथा कहने वाला एका-एक 
कथा प्रारम्भ न करके पहले-पहल उसकी भूमिका कुछ पद्यों के माध्यम से बाँघता हैं। ये 
पद्म प्राय: उस देश की भौगोलिक तथा सांस्कृतिक विशेषताश्रों के बारे में होते हैं जिसके 


साथ नायक-नायिका का सम्बन्ध होता है, या फिर बात की प्रशंसा में ही कुछ पद्म 
कहे जाते हैं--- 


बात भली दिन पाधरा, पेंडे पाकी बोर । 
घर भोंडछ घोड़ा जणे, लाडू मारे चोर॥ 
म्् 
कोई नर सूता, कोई नर जागे । 
सूतौड़ां रो पाणड़ियां, जागता ले भागे ॥ 
सार बाबा सार, माता सा घोड़ला ।॥ 
दूचछा सा दार ॥ 
मत 
वातां हुगदा मामला, दरियां हन्दा फेर । 
नदियां बहै उतावत्यी, फिर घिर घाले घेर ॥ 
डे 
वात में हुंकारो, फौज में नंगारो। 
जीव वात रो कहरावाह्व, जीव हुकारा रो देशवाह ॥ 
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पिर ब्ेंगे--रामजों घणा दिन दें, उज्जीण नगरी में देवसरमा -नामें बिरामणश 


कई हस्तलिखित बातों की प्रतियों में ये प्रारम्भिक अंश लिखे हुए नहीं मिलते 
क्योंकि इनका प्रयोग प्राय: बात कहने वाले की अपनी रुचि पर निर्भर करता था। पर 
बातों के शिल्प को पूरो तरह समभने के लिए इन अंशों को जानना झ्रावश्यक है । 


इन बातों में वर्ण नों की पुवी बहुधा पाई जाती है। अधिकांश बातों का प्रारम्भ 
| बगन से ही होता है चाहे वह पद्म में हो या गद्य में । बातों के बीच में तो जहाँ भी 
बमर मिला है वहीं प्रकृति की ग्रनपम छठा, नगर की विशालता एवं संपन्नतता, दुर्ग की 
भें युद्ध की भयंकरता, बीरों का रण-कौशल, हाथी-घोड़ों के लक्षण, नायिका का 
शि-राधि सौन्दर्य, उसके | गारिक उपकरण, विरह की सुकोमल भावनाग्रों का उद्देलन 
और मिलन की सुखद घड़ियों का वर्णन अ्रल॑कृत शैली में जम कर किया गया है | ये वर्णन 
इसने सजीय और माभिक हैं कि पाठक के कल्पना-पटल पर सजीव चित्र उपस्थित कर देते 
हैं । इसीसे अ्रपेक्षित वातावरण की सुप्टि होती है जिससे हमारी भावनाश्रों का तादात्म्य 
सहज ही उस काल के साथ हो जाता है | वर्णोनों का झाधिक्य कथा की प्रगति में श्रवश्य 
शिथिलता ला देता है पर उनकी सजीवता ही पाठक अथवा श्रोता को ऊबने नहीं देती । 


हि 


पे 


| 


इन वर्णनों में उपमाश्रों, रष्ठांतों और उत्प्रेक्षाओं एवं श्रतिशयोक्तियों का सुन्दर 
प्रयोग हुआ है । उपमाशरों में रूढ़ उपमानों के अलावा कितने ही मौलिक उपमान भी प्रयुक्त 
हुए हैं जिनमें स्थानीय विशिष्टताओं की खूबी (,008] (?0]0प7) अदभुत नवीनता 
झोर ताजगी के साथ प्रकट हुई है । 


वार्तालापों में भी गद्य के साथ पद्म का प्रयोग मिलता हैं। कई कल्पित कथाएँ तो 
पूरी की पूरी पद्य में हो मिलती हैं। ये पर्यांश वर्णोनात्मक भी हैं और भावनात्मक भी 
जिसमें दृह्दा, मोरठा, गाया, सवया, चंद्रायण, गीत आदि छुंदों का प्रयोग श्रधिक हुआ है। 
इनका काव्य-सोप्टव, वयणसगाई के निर्वाह, श्रलंकारों की खूबी और भाषा की प्रौढ़ता के 
साय-साथ मौलिक सूक्तियों से निखर उठा है । किसी एक बात के कुछ पद्यांश थोड़े बहुत 
हेर-फेर के साथ किसी झन्य वात में भी दिखाई दे जाते हैं, यह इनकी परिवर्तनशील 
रखता-प्रगाली के ही कारण है । गद्य श्रीर पद्म का यह मिश्रण एक दूसरे के पूरक के रूप 
में दियाई पड़ता है । कई बातों में तो यह पद्म वाला भाग भी इतना पूर्ण भ्रौर प्रभावोत्पादक 
हैं कि यदि इनके सूत्र को हटा लिया जाय तो पूरी बात विच्छिन्त गद्य-लंडों के रूप में 
रह जाएगी । 


गभी बातों के कवानक तत्कालीन समाज की भित्ति पर चित्रित हुए हैँ इसलिए 
नमें देशकाल छा सुन्दर वर्गान उपलब्ध होता है । विशिन्न प्रकार श्रौर समय की बातों 
ग्रध्ययन मे तत्कालीन समाज की विभिन्न प्रवृत्तियों की जो महत्वपुर्ण जानकारी मिलती 
है वह तवाकथित लिखित इतिहासों में उपलब्ध नहीं होती | प्रदेश का सामाजिक इतिहास 





* झा १ 
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लिखले में इस सामग्री से मिलने वाली सहांयता के महत्व असंदिंग्ध हैं । मव्यकालीन राजस्थान 
के बहुत बड़े समाज का चित्रण इन बातों में हुआ है। यहाँ की शञासन-प्रंगाली, जोगी र- 
प्रंथा, जातीय-व्यवस्था, कलात्मक सृजन, साहित्यिक वातावरण, आमेद-प्रमोद, नैतिक 
मूल्य, भाग्यवादिता, रूढ़ि-निर्वाह और जीवनं-सिद्धांतों का बड़ों वैविध्यपुर्ं और सर्वागीरंय 
चित्र इन बातों के माध्यम से अंकित हुआ है । 


सामाजिक परिस्थितियों की भूमिका में हो अपेक्षित सत्य की सांकेतिकता अपने 
जीवन्त और पुणं रूप में प्रकट हो सकी है जिससे कथानक के शिल्प में देशकाल की 
विशेषताएँ अ्रपने पूर्ण श्रोचित्य के साथ प्रकट होती हुई प्रतीत होत्ती हैं । 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है, इन बातों की  ज्ैली में लम्बे समय से परिवर्तन 
आ्रौर परिवर्द्धन होते श्राए हैं, फिर भी उनकी अपनी निश्चित शैलीगत विशेषताएँ 
ग्वश्य हैं । 


आधुनिक कथा-साहित्य की शैली से इनकी शैली में बहुत भिन्नता है। श्राधुनिक 
कहानी के विकसित रूप में जो लेखक के व्यक्तित्व की निहिति, सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण, जीवन-यथार्थ का उद्घाटन करने वाला शिल्प-नेपुण्य और कथा तत्व की 
गतिशीलता आदि गुण दिखाई देते हैं--वे चाहे इन बातों में न हों पर वर्णातों की सजीवता, 
श्रौत्सुकय का निर्वाह, लयात्मक भाषा में काव्य का-सा आनन्द और सामाजिक सत्य की 
सहज अभिव्यक्ति आदि कुछ ऐसे गुण हैं जिनके कारण संकड़ों वर्षों से इन कथाझ्रों का 
समाज में महत्व रहा है। 


इन बातों की कथा के विकास में स्थान-स्थान पर ऐसी घटनाओं का आगमन हुआा 
है जिससे नायक अ्रथ्वा नायिका की उद्दं श्य-प्राप्ति में निरन्तर विष्च उपस्थित होते रहते 
हैं। एक विष्न के हटने पर जब कुछ आज्ञा बंधंती है तो दूसरा विंध्न उपस्थित हो जातो 
है। विष्त उपस्थित करने वाली इन घटनाओं का आगमन इंस तरह करवांया जाता है 
कि औत्सुक्य का निर्वाह बराबर होता रहता है । 


5० 


इन घटनाओं व पात्तों की अवतारणा में भुत-प्रेत, शकून, स्वप्न, देवी-देवता, 
जादू-टोना श्रादि कितनी ही अलौकिक बातों का समावेश मिलता हैं । स्त्री भौर पुरुष के 
श्रतिरिक्त पशु-पक्षी तथा पेड़-पौधे भी पात्रों के रूप में उपस्थित हुएं हैं जिनके साथ 
वार्तालाप हुए हैं| पक्षियों के साथ तो पूर्ण विश्वास करके नायिकाओं ने अपनी प्रेम-विह चल 
वाणी में प्रिय को सन्देश भेजे हैं । कोकिल, कीर, श्रमर और बादल के अतिरिक्त कुरजां 
से भी विरह॒णी की पीड़ा को पेहचान कर उसका कार्य किया है। अ्पमे पंखों पर पाती 
तक लिख डालने की स्वीकृति दी है। कहने की आवश्यकता नहीं कि इन बातों में मानव- 
हृदय का शैष श्वृष्टि के साथ वहुत सहज रूप में तादात्म्य स्थापित हुआ है। प्रकृति के साथ 
मानव-भावनाप्ों का सीधा आदान-प्रदान एक बहुत बड़ी विशेषता है जिससे भावानुभूतियों 
को अधिक विस्तार मिल सका है । ह ह | गप 
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बातों में नाटकीयता लाने के लिए कथोपकथनों का प्रयोग हुआ है । कई कथोपकथन 
बहुत छोटे है तो कर्द बहुत बड़े । गद्य और पद्च दोनों के माध्यम से इनका प्रयोग हुआ्ना है । 
: थे कयोपकयन मिलेंगे जिनमें भाव-पुर्ण निवेदन अथवा व्यंग होगा। इनसे 
पि्तों मी चारित्रिक विश्येपताद्रों के उद्धाटन में तथा कथा-सूत्र की प्रगति में सहयोग 
दिलता रहा है तया कथा में रोचकता, सजीवता और भाव-प्रकाशन की अद्भुत क्षमता 
प्रा है। 


जहाँ तक कथा-तत्व का सम्बन्ध है, इनमें मुख्य कथा के अतिरिक्त छोटी-बड़ी अन्य 
सहायक कथाप्रों का भी प्रयोग मिलता है। प्रासंगिक कथा में भी कई बार दूसरी कथा 
प्रा जाती है ग्रौर कई कथाग्रों का क्रम तो एक दूसरी कथा में से निकलता ही चला जाता 
है । राजाभाोज से सम्बन्ध रखने वाली कई कथाओं में इस तरह का तारतम्य मिलेगा । 
ऐसिहासिक पुरुधों से सम्बन्ध रखने वाली कई कथाओं में छोटी-बड़ी कथाएँ जिनका एक 
दूसरी से विशेष सम्बन्ध नहीं है, मिल कर नायक की चारित्रिक विशेषताओं पर प्रकाश 
टानती हैं । 


उपरोक्त घैलीगत विवेचन में यह बात भी ध्यान देने की है कि कथानक के कई 
स्थलों पर पद्य में कही हुई बात श्रोताओ्रों श्रयवा पाठकों की सुविधा के लिए फिर से गद्य 


में दोहराई जाती है पर वगंन-्शली की रोचकता के कारण पुनराबृत्ति दोप दिखाई 
नहीं पड़ता । 


इन बातों की भाषा पुरानी राजस्थानी हैं पर समय के दौरान में भापा का रूप 
निरन्तर बदलता गया है। इन में प्रयुक्त भापा का सबसे बड़ा गृण उसकी सहजता 
श्र सजीवता है। वर्णानात्मक स्थलों पर इतनी सशक्त भाधा का प्रयोग हुआ है कि 
सहज ही में चित्र उपस्थित हो जाता है। वातलिाों में प्राय: पात्रों के श्रनुरूप ही भाषा 
का प्रयोग मिलता है। यहाँ तक कि कई बातों में तो मुसलमान पात्रों के मुह से उ्ूँ 
प्रयवा फारसी मिश्रित भाषा प्रयुक्त हुई है । जैसा कि पहले कहा जा चुका है, इन बातों 
की मूल प्रकृति कहे जाने की है, अश्रतः भाषा में भी उनके अनुरूप लयात्मकता, रवानगी 
ग्रौर सहजता है । भाव श्ौर वस्तु-वर्णंत दोनों ही में भापा की यह अभिव्यक्ति-क्षमता 
अपने शौचित्य के साथ दृष्टियोचर होती है। जन-मानस के साथ इन बातों का बहुत 
नजदीक का सम्बन्ध है इसलिए जन-मानस की भाव-निधि को वहन करने की क्षमता 
इनकी सहज विधेपता है । डिंगल अ्रथवा राजस्थानी के अतिरिक्त शुद्ध संस्क्ृत तथा अरबी 
फारमी के शब्दों का भी सम्मिश्रण हुआ है। मध्यकालीन राजस्थान पर मुस्लिम संस्कृति 
या प्रभाव रहने से विदेशी भापा का यह प्रभाव स्वाभाविक ही है । श्ररवी फारसी के 
का दब्द तो राजस्थानी में घुलमिल कर एक हो गए हैं और उनका आ्राज भी प्रयोग 


डन बालों की समाज को बहुत बड़ी देन रही हैं। प्राचीन काल में जब शिक्षा 
ग्रोर क्रान अरित करने के लिए आज की सी व्यवस्था न थी तो समाज को बहुधा 
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आवश्यक ज्ञान इन्हीं बातों के माध्यम से दिया जाता था। जनता तथा शासक वर्ग के 
संस्कारों का निर्माण करने में इन बातों का बहुत बड़ा हाथ रहा है । प्रायः कथा कहने 
वाले सन्व्या के समय कामकाज से निवृत्त होकर जब कथा कहने बैठते थे तो धीरे-धीरे 
श्रोतागणा एक कल्पना लोक में खो जाते और जहाँ बीच-बीच में रोचक वर्णन श्रथवा 
काव्य की पंक्ति आती वहाँ वाह-वाह की भड़ी लग जाती और कथा कहने वाला दूने जोश 
से कथा कहने लगता । इससे श्रोताओं का मनोरंजन तो होता ही था पर जाने-अनजाने 
वे कितने ही जीवन मृल्यों को भी ग्रहण करते थे | ऐतिहासिक कथाओ्रों के माध्यम से 
इतिहास के ज्ञान के साथ-साथ आदशो पुरुषों की चारित्रिक विशेषताओं का परिचय होता 
था | नीति संबंधी बातों से व्यवहारिक ज्ञान और प्रेम-संबंधी बातों से प्रेम का अलौकिक 
आदश ग्रहण होता था । पौराणिक बातों से श्राध्यात्मिक उन्नति के तत्व ग्रहरा किये जाते 
थे | पौराणिक बातों से आध्यात्मिक उन्नति के तत्व ग्रहण किये जाते थे। इस प्रकार ये 
बातें युग्रोंयुगों से अपने नाना रूपों में जन-मावस को ज्ञान की गरिमा से विभृूषित 
करती रही हैं । 


अलौकिक तत्वों का प्रवेश व श्रतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन देख कर इन्हें कोरी कपोल- 
कल्पित गप्पें समझ कर टाल देना बहुत बड़ी भूल होगी । इन बातों का सामाजिक मुल्यांकन 
करते समय इनसे व्यंजित होने वाले सत्य को ही ग्रहण करने की आवश्यकता है, क्योंकि 
वही इनकी उपादेयता है और इसी में इनकी सार्थकता भी निहित है। यहाँ के मानव 
की परिवतेनशील सामाजिक एवं नैतिक मान्यताओ्रों को जानने का बहुत बड़ा साधन वो 
यह साहित्य है ही, इसके भ्रतिरिक्त शाश्वत सत्य का उद्घाटन करने वाली कथाओं का 
सार्वेदेशिक तथा सावंकालिक प्रभाव सर्देव बना रहेगा, इसमें भी कोई संदेह नहीं । 


सुन्दर अक्षरों में लिपिबद्ध की हुई और रंगीन कपड़ों की जिल्दों में बंधी हुई प्रेम- 

कथाग्रों को कितने प्रेमियों ने विरह के एकान्‍्त क्षणों में पढ़ा होगा ? ढोला और मरवरण 

के वार्तालाप कितनी प्रेमजन्य सुकोमल भावनाओं को उद्वेलित कर सके होंगे ? विकराल 

काल के चिर पाश में बंधे' हुए मानव ने इनकी अलौकिक कल्पना में खोकर कितनी बार 

उन्मुक्तता की सांस ली होगी ? इस पर विचार करें तो बातों की श्रदूभुत महत्ता का 
आभास सहज ही हो सकता है । 


बड़े ही आ्राश्चयें की बात हैं कि शताब्दियों से समाज की नानारूपेण प्रवृत्तियों भौर 
समस्याओं का इतना बृहत्‌ तथा जीवंत चित्र प्रस्तुत करने वाली बातों के साहित्यिक महत्व 
पर अभी तक गम्भीरता से विचार नहीं किया गया । राजस्थानी गद्य की विविधता और 
उसके विकास को समभने के लिए इनसे बढ़ कर अन्य साधन शायद ही उपलब्ध हो । 
वस्तु भ्रौर शिल्प दोनों ही दृष्टियों से इनका महत्व असंदिग्ध है | राजस्थानी काव्य के शोध 
का में भी इनसे यथोचित सहायता मिल सकती है । क्योंकि कितनी ही काव्य-रूढ़ियों के 
साथ परोक्ष तथा अपरोक्ष रूप में इनका संबंध जुड़ा हुआ है । भारतीय कथा-साहित्य के 
आपसी संबंधों को जोड़ने वाले सूत्रों एवं प्रभावों को भी इनके माध्यम से सहज ही ग्रहण 
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दिया जा सकता है, क्योंकि कई बातों के विभिन्न स्वरूप अलग-अलग प्रांतों में भी 


दप्लओआा हातर हू । 


न्‍ 
ब्ग्पा 


पाधपनिक राजस्थानी साहित्य के नव-निर्माण में जहाँ कविता अपनी नवीन 
घरमिस्यकि-क्षमता ग्रहरा कर चुकी है वहां कथा साहित्य के क्षेत्र में भी प्रयोग होने लगे 
है। पर प्राधुनिक गद्य-रचना में मौलिकता श्रीर सहज साहित्यिक गांभीर्य लाने के लिए 
प्रामोन बात साहित्य का स्वागीश अध्ययन श्रावश्यक है। ऐसा किए बिना हम अपनी 
झतिक प्रष्ठभूमि में पोपषित शिल्पगत विशेषताओं और भाषाग्रत सशक्त परम्परामं 
लाभ नहों उठा सकेंगे और जिसके बिना हमारा साहित्य स्थानीय विश्लेपताओं को 
प्रात्ममात कार, विश्वास के साथ श्रागे नहीं बढ़ पाएगा । 
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बातों का ऐतिहासिक मूल्य 


पिछले दो दक्षकों में राजस्थानी गद्य की श्रनेक विधाओं पर प्रकाश पड़ा है। इन 
विधाओं में बात-साहित्य सबसे विस्तृत व अनेक दृष्टियों से महत्व रखने वाला है । 


स्वाधीनता से पहले उाँ० टैसीटरी तथा सूयंकरणा पारीक व रामदेव चोखानी आदि 
मे इस साहित्य की ओर विद्वानों का ध्यात आकर्षित किया था। टैसीटरी ने जोधपुर 
व बीकानेर के कतिपय ग्रन्थों के सर्वेक्षण में श्रनेक बातों के उद्धरण भी प्रस्तुत किये थे । 
परन्तु स्वाधीनता के पश्चात राजस्थानी शोध-संस्थान, चौपासनी, साहित्य संस्थान, उदयपुर, 
राजस्थान प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर और श्रन्य छोटी-मोटी संस्थाश्रों व व्यक्तिगत 
प्रयासों से न केवल अनेक वातें प्रकाश में आई हैं, अपितु हस्तलिखित ग्रन्थों के रूप में 
संकड़ों की संख्या में विविध बातों का संग्रह भी हुआ है । 


पहले जहाँ इतिहास की खोज व अ्रध्ययन के लिए केवल राजस्थानी ख्वयातें ही 
महत्वपूर्ण मानी जाती थीं वहां श्रव बात, विगत, हकीकत व रुक्‍के परवानों आदि का 
भी महत्व स्वीकार किया जाने लगा है क्योंकि इतिहास केवल शासकों के सन्वि-विग्रह और 
चढाइयों तक ही सीमित न रह कर समाज की नाना प्रवृत्तियों श्नौर उनमें परिवतंन लाने 
वाली प्रेरक शक्तियों का परिचय प्राप्त करना भी अपना उ्हँश्य समभता हैं। वास्तव में 
जनजीवन के समीप पहुँचने और पुरे समाज की गतिविधियों को समभने-जोखने का यही 
सही रास्ता है । 


इस प्रकार बात-साहित्य का महत्व और भी अ्रधिक बढ़ जाता है श्रौर इतिहास व 
साहित्य की खोज व समक एक दूसरे के पूरक हो गये हैं । 


इस विश्ञाल एवं विविघतामय वात-साहित्य में दो प्रकार की वातें स्पष्ट रूप से 
दिखाई पड़ती हैं । कुछ वातें तो विशुद्ध रूप से ऐतिहासिक हैं जिन में इतिहास-पुरुषों अथवा 
कुछ महत्वपूर्ण घटनाओं का वृत्तान्त मिलता है। ये वातें वास्तव में यहाँ के राजवंशों 
को लेकर लिखी गई खझ्यातों की पूरक हैं | यद्यपि ख्यातों में शासकों के जन्म, युद्ध-विग्रह, 
विवाह, सन्‍्तति आदि का विस्तु त ब्यौरा संवत श्रादि सहित ञ्रंकित मिलता है परन्तु इसके 
वावजूद भी उनके जीवन की कई महत्वपुर्ण घटनाओं और चारित्रिक विशेषताओं से 
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मस्वस्बित वत्तास्त उनमें नहीं झा पाते हैं ओर उनके भाई-भतीजों तथा सामन्‍्तों भ्रादि द्वारा 
मत की राजनीति में निभाई गई भूमिका भ्रादि की जिस्तृत जानकारी अंकित करने 
वे वहाँ स्थात नहीं रहता । ऐसे विशिष्ट वत्तान्त ऐतिहासिक वातों में ही प्राप्त 
ते दम इृण्ट से परम्परा में प्रकाशित ऐतिहासिक बातां' ज्षीपंक विज्लेपांक 
पग्रवलोकनीय है । 
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दूसरी बातें सामाजिक कही जा सकती हैं जिनमें मव्यकालीन राजस्थान के समाज की 
विभिन्न प्रवृत्तियाँ अपने जीवन्त रुप में चित्रित हैं। इन बातों में प्रेमकथाश्रों की संख्या बहुत 
बड़ों है। इनके ग्रतिरिक्त सेठ साहुकारों, बनजारों, गूजरों व किसानों से सम्बन्धित बातें 
भी मिलती है । यह सब बाते मिल कर मध्यकालीन राजस्थान के समाज का एक चित्र 
प्रस्तुत करती हैं | राजाओं, सामन्‍्तों, वस्णिकों व. निम्न स्तर के समाज की जानकारी हमें 
इनसे मिलती है । 


पर 
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कवाओ्रों का इतना विरतृत क्षेत्र होते हुए भी कथाकारों का मन विशेष रूप से चीर 
गायाओ्रों श्र प्रेम गायाश्रों में रमा हैं जो उस काल की प्रमुख प्रवृत्तियाँ होने से पद्य-साहित्य 
में भी पाता विशिष्ट स्थान रखती हैं परन्तु यह ध्यान देने योग्य तथ्य है कि वीरता भ्रौर 
प्रेम उनके प्रमुख विपय होते हुए भी उनमें समाज की अनेक मान्यताएँ स्वाभाविक रूप में 
प्रकट हुई हैं | वीर गायाश्रों में जहाँ वीरों की कतंव्यवद्धता, स्वामिधमं, गौ-ब्राह्मण, रक्षा, 
मन्दिरों की रक्षा, धरती का प्रेम और स्त्री के मान की रक्षा भ्रादि सिद्धान्त साकार हो 
उठे हैँ वहाँ उनके क्रिया-कलापों में अस्त्र-शस्त्रों, श्रश्व की विश्ेषताग्रों, रण-वाद्यों, युद्ध के 
तौरनरीकों, दर्पोक्तियों, परम्परागत जातीय मान्यताओं, शीर्य को प्रकट करने वाली 
काव्योक्तियों आदि की बहुलता भी मिलती है जो उस समाज की जीवन-शक्ति को ही 
प्रब्ट नही करतीं, हमारी संस्कृति के उत्थान व पतन की श्रनेक उलभनों पर भी प्रकाश 
डालती है । इन उलभानों में यहाँ की द्ासकीय जातियों के श्रापसी संघ के कारणों पर 
जहाँ प्रकाश पड़ता है वहाँ उनकी मानसिक स्थितियों को समभने का भ्रवसर भी मिलता है, 
जिनमें उनकी अद्ूरदर्शिता, पर पग पर नीति को विचलित करने वाली कुलाभिमान की 
मरोड ओर एक दूसरे को नीचा दिखाने की लालसा श्रादि घातक प्रवृत्तियाँ भी शामिल 
हैं । इन संधर्षो' में शासकों व सामन्‍्तों के श्रलावा साधारण राजपुतों व भील, मीणा, 
गूजर, जाट आदि लड्डाकू जातियों का चरित्र भी श्रनेक प्रसंगों में व्यक्त हुआ है । 


इन यातों में सबसे बड़ी बात यह भी प्रकट होती है कि उस समय का जीवन 
कितनी अनिश्चितताग्रों में पलकर भी वाद्य शक्तियों से लोहा लेता रहा श्रौर समभीते से 
ग्रधिक उन्होंने अपनी संस्कार जन्य शक्ति पर भरोसा किया, यही भरोसा श्रागे जाकर 


/ 


प्रंग्रेशी घामत काल में छास को प्राप्त हो गया । 


हाँ तक प्रेम-कयाग्रो' का सम्बन्ध हैं, वे उस संवर्धशील समाज को रसमय बनाने 
था साधन रही हैं | एक और वीरों ने नारी के शील भौर मर्यादा की रक्षा के लिये जहाँ 
हर सम्भव जोसिस उठाया हूँ, वहाँ उसने उसका जी भरकर उपभोग भी किया है । 


| 
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बातों का ऐतिहासिक मूल्य : १३७ 


संकटापनन परिस्थितियों में जीवन कितना मूल्यवान और मधु की एक एक बूंद के लिए ह 
तृपित हो उठता है उसका जीवन्त प्रमाण हैं ये बातें । 


इन में स्त्री समाज की श्रनेकविध जानकारी प्राप्त होती है, जेसे--वालविवाह प्रथा, 
बहुविवाह प्रथा, श्रमेक पत्नियों में से किसी एक पत्नी से विज्येप प्रेम, पर्दा-प्रथा, दहेज, 
सौतिया डाह, आशभूषणों के प्रति मोह, सती प्रथा श्रादि 


परन्तु इन सामान्य तथ्यों के श्रलावा नारी की पराधीनता, समाज में उसका एकांगी 
स्वरूप श्रीर रूढ़िवादिता से जकड़ा हुआ उसका भाग्य भी सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है । 


पुरुष ने नारी सौंदय्य के उपभोग के अनुरूप ही उसके सौंदय का बखान भी किया हैं 
ओर उसमें यहां की सौंदययंगत धारणाओं के साथ स्थानीय उपमाओं और वातावरण का 
बहुत सुन्दर सामंजस्य हो गया है (इन बातों में सबसे महत्व का तथ्य जो बिना किसी 
लाग-लपेट के प्रकट हुआ है वह यह ॒ कि प्रेम की उत्क्ृष्टता के आगे जाति भर समाज के 
सभी वंघन टूटते हुए नजर आते हैं यहाँ तक कि ऊच-तीच का भेद भाव भी उनके बीच 
खड़ा रहने में भ्रपने को असमथथे पाता है | रूढ़िवादी समाज ने भले ही इस' प्रकार की 
घटनाओं को अभ्रच्छी दृष्टि से नहीं देखा हो पर वातकारों ने उन्हें इस कलात्मक खुबी के 
साथ प्रस्तुत किया है कि उनका महत्व इतना समय बीत जाने पर भी बना हुआ हैं और 
ये बातें समाज के हर वर्ग में पढ़ी-सुनी जाती रही हैं 9 

जलाल वृूबना, वीरमदे सोनगरा आदि वातों में मुस्लिम समाज की मान्यताओं का 
भी अ्रच्छा चित्रण हुआ है तथा इन बातों से दोनों संस्कृतियों के एक दूसरे पर पड़ने वाले 
प्रभावों व संस्कारों के निर्माण आदि की जानकारी भी पाठकों को होती है । 


इन बातों की विपय-वस्तु का चयन केवल राजस्थान तक ही सीमित नहीं है श्रतेक 
बातें सिंध, पंजाब, मध्यप्रदेश व गुजरात आदि भू-भागों की घटनाओं से ली गई हैं और 
वे भ्रव यहाँ के साहित्य भ्रौर संस्कृति में इतनी घुल मिल गई हैं कि उन्हें अलग करके देखना 
सम्भव नहीं है | मुमल महेन्दरा, सोनी महीवाल, बींका सोरठ आदि बातें इसी श्रेणी की 
हैं । इन बातों में इन प्रात्तों की संसक्षति और भाषा का प्रभाव भी दृष्टिगोचर होता है । 
इतना ही नहीं बात-साहित्य का यदि गरम्भीरता से अध्ययन किया जाय तो इन में अनेक 
बातों के सम्बन्ध-सूत्र प्राचीन भारतीय कथा साहित्य से भी जोड़े जा सकते हैं और मध्यकाल 
में हमारी सांस्कृतिक एकता में इस प्रकार के साहित्य ने जो भूमिका निभाई है उसके बड़े 
दिलचस्प और उपादेय उदाहरण देखे जा सकते हैं । 


वीर-रसात्मक और प्रेम सम्बन्धी बातों के अलावा घामिक, नीति सम्बन्धी और 
पौराणिक कथाओं की भी राजस्थानी में कमी नहीं है श्र उनका प्रचलन भी जनजीवन में 
दताब्दियों से रहा है । इस विशाल बात-साहित्य का श्रध्ययन बड़ी सूक-वृक का काम है। 


प्रारम्भिक झावश्यकता इस वात की है कि यह समूचा साहित्य प्रकाशित किया 
जाय, परन्तु ऐसा करते समय संशोधक के लिए यह वात पूर्णतया ध्यान में रखने योग्य है 
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नि एन बातों को प्रतियां अनेक संग्रहालयों में विद्यमान हैं, उनका समुचित प्रयोग कर बातों 
के धामारिक संस्करण प्रस्तुत किये जायें और प्रावश्यकतानुसार पाठान्तर आदि लगाये 
शव । दुष् बातों के छोडे और बड़े संस्करण भी मिलते हैं उनके अंतर को भी सकारण 
स्पाद किया जाय | इस प्रकार का प्रामाणिक का्य ही समाजश्ञास्त्रीय अध्ययन और हमारी 
साहित्य परम्परा के अनुर्शीलन के लिए श्राधारभूत सामग्री का काम दे सकता है, वरना 
इस यातों को सण्डित, ग्रस्पप्ट अथवा परिवतित रूप में प्रस्तुत करने से न केवल इस 
के साथ अन्याय होगा अपितु झागे आने वाली पीढ़ियों को भ्रम में डालकर 
सही मृत्यांकन से उन्हें वंचित करना होगा । 
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राजस्थानी गद्य रो विकास 


राजस्थानी गद्य री प्राचीनता बाबत अ्रधिकारी विद्वानां में दोय राय कोनी परा 
चालते गेले पंचायती करण वाका लोग केई वार औ वातावरण बणावण री कोसीस 
करता रह्मया है के राजस्थानी रौ पचय तो सांवठौ ने सबक्कौ है पण गद्य साव माड़ो ने 
बोलचाल चीठी-पत्नी तक ही सीमित है । श्रा बात घणकरी बार हिन्दी सूं राजस्थानी री 
परणाचावती तुलना कर ने पण कहीजी । राजस्थानी रा सावचेत पाठक इरण बात सूं भी 
अ्रपरिचित कोनी क॑ राजस्थानी में जूनी बातां, ख्यातां ने विगतां रौ अखूट भंडार है ने 
ज्यूं ज्यूं पुरांणी पोधियां सांगी भाव गद्य रा ओेक-ओक सूं नांगी गिरांमी नमूना देखण 
ने मित्र । | कक का 

राजस्थानी गद्य री सरूप्रात १४ वीं शताब्दी सूं ही मानीज । इण प्राचीनतम 
गद्य ने संवारण में सिरे नांम जेन विद्वानां रौ आ्राव । जैन धर्म र प्रचार खातर श्र विद्वान 
राजस्थान भ्रर गुजरात में बरावर घूमता फिरता रह्मया है। इण बखत तक श्रपश्र श ने प्राकृत 
भासा रौ चलणश भी कमजोर होवण लाग्यौ जिण सूं वे आपरा जनभासा में देवता वे पुराणा 
ग्रंथां री टीकावां पण जनभासा में करता । केई लोग संस्कृत रा भी विद्वान हा अर गुरु 
सिस्य परम्परा सूं वां संस्कृत साहित्य रो पंडिताऊ ग्यांव भी अ्ंगेजियो। इण कारण वां 
संस्कृत रा सानीता कवियां री . रचतावां री टीकावां भी की । जैसलमेर भंडार में जिकी 
जूनी पोध्यां मिल्ठी है वां में इण तर रा निरा ग्रंथ हैं । कवि काछीदास र॑ संकुतकछा नाटक 
रँ मंगठाचरण री टीका रौ इणां में एक नमूनौ इस मुजब है-- 


ईलु भरी महेश्वरो, तेहणी जिच्छइ प्रत्यक्ष सौम्य आह । तनु मृति तो यह करी 
युष्मा के अवतु को रक्षतु । की रशा ता अष्ट मूर्तियों । स्रष्ठु भणीजइ ब्रह्मा तेह तगीय आघ 
सृष्टि जल रूपिणी । स ईश्वर तणी सूत्ति प्रथम त्रिलोक माहि ब्रह्मा सव॑ पदार्थ निर्मापतठ 


हताउ । 
था टीका १४ वीं शताब्दी री मानीज । 


इस साहित्य रँ श्रतावा इण समे रो लघु कथावां श्रोखाणां वर्गरा भी मित्र । 
'इण श्ोखारां रे मृत रूप में जावण सूं मालम पड़े के प्राकृत ने अपश्रश सूं भरे श्रोखाणां 
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किण तरे जनजीवरा र॑ गेल उत्तर ने आपरी रूप निर्माण करियो। इरण रे साथे ही राज- 
स्थानी भासा र॑ विगसाव री परख ने भी दीठ मि्ठ । 


था ती हुई राजस्थानी गद्य री घुरापुछ् सूं विगसाव री बात । झौ विगसाव जन- 
जोवण री जरूरतां मुजब बराबर विस्तार पावतौ गयी ने लघु कथावां री ठौड़ बड़ी बातां 
लिखीजग दहूकी । ओखरणा र॑ साथ भी केई कथावां जुड़ी । १७ वीं शताब्दी तक आवतां 
ञावतां केई प्रेमगायावां ने वीरगायावां राजस्थानी में बातां रो रूप लियो जिणए में ढोलामारू 
ने माधवानल काम कंदला जैड़ी बातां समाज में घण_ी प्रचारित हुई। १८ वीं तथा १६ वीं 
सदी में तो हितोपदेस ने संस्कृत री केई रचनावां राजस्थानी में घणी प्रचारित हुई जिकां 
री हजारां प्रतिलिषियां आज भी देखण में आय । इणां में शुक बहोतरी, वेताल पच्चीसी, 
सिघासरा बत्तीमी ने छोटी मोदी केई नीति उपदेस री कथावां है। राजस्थानी पद्म रे साथ 
गद्य रो चलणा भी हुयो ने केई चम्पू काव्य लिखीजिया जिका वचनिका रूप में साहित्य 
र॑ एक खास अ्रंग र॑ै रूप में आपरी श्रोट्खांण बांधी । इण तरे री रचनावां री श्रेक खास 
पूवरी थ्रा है के पद्य में जिकी भाव गरिमा है वा ही गद्य में भी देखण में श्रावे । गद्य पथ 
सूं पिछड़ियोड़ौ या मकजोर नीं लखाव । 


इस प्राचोन गय रो विगसाव ने उणरी घरोहर श्राज केई विधावां में मौजूद है । बात, 
प्यात, पीढ़ी, वंसावली, वचनिका, विगत, पटा, हकीकत, रुक्का, परवाना वगेरा केई रूपा में 
गद्य व्यौहार में श्रायो क्यूंक श्रणार जनजीवरण मुजब ही उणरो विगसाव हुयो ने श्रा ही श्रठारी 
मुछ भासा ही । बातां, वचनिकावां ने टीकावां रो साहित्यिक महत्व है ने ख्यातां, वंसाव- 
छियां, विगतां, परवानां में इतिहास रो मोटी आ्राधार है | रुवका, हाल, श्रेहवाक्ू, हकीकत 
में उण व्त री सामाजिक ने आ्राथिक जाशकारी भी मित्र । इण तरे इस ७००-८०० 
बरम र॑ गद्य में ग्रठारं समाज री पूरी हलचल रौ चित्रांम देखण में श्राव । पद्य उग॒ समाज 
री स्परिट री ओछस देव तो गद्य उस समाज र व्यवहार री कूंत ने परखण री दीठ देव । 


इण तर राजस्थान र श्रतीत ने सावचेती सूं समझण जोखरा ने भ्रंगेजण रो जे 
कोई सही ने सांचौ साधन है तो वी राजस्थानी साहित्य ही हैं ने उण में गद्य ने पद्च 
दोनां रो झेकसी भूमिका है । 


राजस्थानी गद्य री प्राचीनता ने उणार्र विधागत विगसाव ने देखतां थकां उणरी 
परम्परा जे दूजी भारतीय भासावां सं अंजर्स तो उस में कोई अरपती बात कोनी । 


पण्म थी प्रंजमणो जितरी सही है उतरी ही आधुनिक भारतीय भासावां में गद्य 
रं निरवाद रूप री जिकी बेल बधी उणा राजस्थानी ने कितरी लारे छोड़ दी श्रा अंग्रेज 
सेतां घरपी अ्रणसावणो लाग । श्रौ ही सिर कारण भी है के श्राज इतरी सबछ राजस्थानी 
री नांम भारत रे संविधान सूं गायव है । 


गद्य ई विशसाव में श्रो श्रवरोध अंग्रेजी सासन में श्राया। इण रो मृतठ फारण जठे 
प्रद्रेजा री संस्कृति विरोधी नीति ही उठ हो राजस्थान रा रजवाड़ां री बधती श्रद्याव ने 


राजस्थानी गद्य रौ विकास : १४१ 


गुलामी री ऊंध में जनचेतणा री कमी लखावे । परा गद्य री धारा सूखगी हुवे जिकी बात 
कोनी । हाल भी व्यवहार री भासा राजस्थानी ही पण हिंदी र॑ विगसाव सागे स्कूर्ला मे 

भणाई पढ़ाई रँ माध्यम रूप में हिंदी अपराईजी। हिंदी रौ प्रवेस खास तौर सूं रिसी 

दयानन्द * आंदोलन ने रजवाड़ा री राष्ट्रीय चेतना रे लगावौ सागे हुयौ । श्रठारा सावचेत 

सासकां भी उर्दू ने अंग्रेजी री जागा हिन्दी ने प्रसासन में थरपरा में आपरी औकात लगाई। 

पणु बांरी सूकबूक इण सूं आगे जाय ने मातभासा ने श्रपणावण री ऊंडी अंगेज वां में 

कोनी शाई । इस रौ ओक कारण हिंदी खड़ी बोली रौ उदू सूं नजदीकी संबन्ध हैं। 

केई बरसां री इण अलकारी भासा ने हिंदी में सरलता सूं. ढाढ्ीी जा सकती ही । पैलपोत 

हिंदी कचेड़ी री ने मेकमां री भासा ही बणी ने पछे स्कूलां में इस री भणाई होवरण सूं 
इणरी आगे प्रचार हुयौ पण आ जनजीवण री भासा आज दिन भी नहीं बण सकी ने सरी 

भासा रै रूप में भी पुरी विगसाव नहीं ले सकी । भणिया पढिया लोग इसण में ही 

साहित्य रचता कर आपरी सिरजण हूंस ने भी इस में ही पुरी करता रह्या ने वाह वाही 

खातर उत्तर प्रदेस रा पिंडतां कांनी देखता रह्मा। 


वरसां री ग़रुलांमी रे थांणां में लागोड़ी हीण भांवना री दोबड़ी भी इण रे 
झ्ोले बराबर पनपती रही ने जिके अंग्रेजी में श्रापरे श्रांट रो जोर नी बता सकता हा वे 
हिंदी में श्रापपी औकात बघारता रह्मा । इण तर राष्ट्रसासा रे विगसात में इरा श्रहिदी 
प्रांत घणो थोगो दियो पण उणरी खुद प्रतिभा रे सही पांण मिक्ठ सके वा जमीन श्रांख्यां 
अ्रदीठ होती रही । गांवाई जनता खेतां रे जावते में लागी रही ने कानून री पोधियां रे 
पांणश रजवाड़ां रा राज चालता रह्मा। आजादी रू पर्छ भी पड़ी रोत टोछीजती रही । 
राजस्थान र श्रेकीकरण पछे एक रे बाद दूजी सरकार राजनीति रो श्रापाधापी री होड 
में लागी रही । कीं स्कूलां वधगी ने विश्वविद्यालय प्लानां मुजब फ्सरग्या पण अजोगी 
सिक्षा ज्यूं ही उशर माध्यम कांनी न सिरकार ध्यान दियौो न से री जनता। क्यूं के आा 
खेचल उठावर री जरूरत जद पड़ती जद गांवाई हालतां ने सांचे मन सूं. सुधारण री हुक 
मन में होवती ने झा हुक आत्म-निरीक्षण बिना कठा सूं आवती | श्रा दीठ तौ गांधीजी 
सागे ही सीख ले ली। जद गांवाई लोग भणीजता भणीजता सै'रां में पुगा ने उणां ने 
सगछी सिक्षा रै वावजूद आपरी अंगेज विहुणी श्रट्पटाई मैसूस होवण लागी जद वां आापरी 
मातभूमी कांनी देखण रो कोसीस करा ने आ कोसीस भातभासा री अपरास रौ कारण 
बणी । नतीजन लारला कीं बरसां में श्राधुनिक गद्य री सगठ्शी विधावां राजस्थानी में 
विगसी । कां'णी, उपन्यास, नाटक, श्रालोचना, अनुवाद बिना मिफ्रक लिखीजण लागा | 
प्रकासन री असुविधा र॑ कारण वां रो सांवडौ दरसाव हाल सांमी कोनी आयो पण वां 
में जनजीवर री जागती छिब मित्ठ, इण में दोय राय कोनी । भारतीय भासावां ने विदेसां 


र॑ उपन्यासां ने कां सियां रा अधुवाद भी इस भासा रौचछेत्र री बढ़ोतरी में वरावर आपरी 
सामेदारी निभाय रिया है। 


आ्राज रा लेखकां रे लेखण में सबकाई दो कारणां सूं ही आसो । ओेक तौ श्रठे रे 
जनजीवरा री सांची ने सांवठो अनुभव ने दूजों पुराणी वातां छ्यातां सौ अव्ययत | जन- 
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जीयगा ई झनमव से उऊ् ताजगी ने प्रेरशा ने पुठ मिल्गी उठे प्राचीन रचनावां रे अ्रध्ययन 
बरी कलम में पुन्सापांण झ्रासी । आपरो परम्परा ने ओकछखियां बिना आगली परम्परा 


बा सी मे वर्तमान श्रतीत री नींव माये खड़ी है आ बात कदेई भुलाई नीं 


प्राज आंपार् प्राचीन गद्य री केई नांमी पोधियां प्रकास में आ चुकी है वांने पुरांणा 
पोगा केयन ब्रेक कानो मेलणा रो झाछस श्राज रे लेखक ने पूंजीहीण बणायदे आरा सावचेती 
बरावर रासणी जरूरी है । कोरी हिंदी री पोधियां पढ ने थोड़े घण हेर फेर सूं रचियोड़ी 
नोजां सेगक रे सिरणण घरम री कर्दई श्ोठख नीं देव, न श्रेड़ी रचवावां रो साहित्य में 
कदेई मान बर्ष । 
फीं लिसारा लोककथावां ने आपरी भासा में मत मुजब बांध ने छपावे सी तो ठीक 
पण न ती थे आज री मांग ने पुर सके न मौलिक सिरजण रो हक ही हासिल कर सकी | 
किकयाबां में लौकिक तय री जिकी निरवात्वी छिव हुवे वा भी इस तरे मगसी पड़ 
जाये। बांरो महत्व आप तांई आ्रापर मार्ठ ने सजाणी संवारणो ही है । 


ख्यात ने विगत 


राजस्थानी रै प्राचीन गद्य में जठे सामाजिक ने धार्मिक गद्य री भ्रधिकता है उठे 
ऐतिहासिक गद्य भी घणौ सांवठो ने केई भांत रो है। बात, ख्यात, वंशावकछ्ली, विगत, 
हकीकत, प्रस्ताव, वही, हवालो, याददास्त वगैरा केई रूपां में औऔ गद्य मिक्क । इरा समग्र 
में घणी महताऊ ख्यात ने विगत साहित्य है | 


ख्यात शब्द संस्कृत रे ख्याति सब्द रौ श्रपश्नश रूप मानीज । किणी राज्य या 
राजवंस री विस्तृत वर्णंव इणां में मित्र । मुहणोत नेणसी री ख्यात ख्यातां में घणी 
चावी ने इतिहास रो एक पुखता ग्रंथ मानीज । झ्ौ ग्रंथ मुहता नणसी जोधपुर रा महा- 
राजा जसवंतर्सिह (प्रथम) रै मंत्री पद मार्थ रैतां थकां लिखियो। इण खझ्यात रे बाद में 
तो राजस्थान रा रजवाड़ां री न्यारी-न्यारी ख्यातां लिखीजती रही ज्यूं क--भारवाड़ री 
व्यात, दयालदास री बीकानेर री ख्यात, वूँदी री ख्यात, जैसलमेर री झ्यात, भरतपुर री 
ख्यात आदि । इण र॑ अलावा केई राजाबां री भी छोटी मोटी ख्यातां मित्ठ॑ जिकां में उग 
राजा रे राज री घटनावां रौ विस्तार सूं वर्णत मिक्ठ । 


केई चविद्वानां री आ घारणा है के बादशाह श्रकवर जद अ्रकबर-नाम रौलेखण 
अबुलफजल सूं करायो जद सग्रद्ठा रजवाड़ां सूं भी वांरी तवारीख जांखणी चाही, जिण 
सूं सगढा रजवाड़ां आ्रापों-आप री ख्यातां तैयार करवाई | परा श्रकवर र॑समे री लिखि- 
थोड़ी हाल तक कोई रजवाड़े री ख्यात देखण में नहीं आई। म्हने लखाबे के पुराण 
जमाने में विधिवत खझ्यातां लिखण रो रिवाज तो नहीं हो पर बहियां में राज री खास 
घटनावां जरूर दर्ज होती जिसमें मुसदी ने चारण लोग खास तौर सूं रुची राखता, उणी 
जूनी बहियां रे आधार माथे नणसी वगेरा आपरी ख्यातां तैयार करी। इण तर री 
बहियां हाल भी मित्र ने उसां में श्रागे सूं श्रेगा नकल होवण रौ भी हवालौ प्रतिलिपिकार 
देव । चार्द जिण ढंग सूं श्र ल्‍्यातां लिखी गई हुवी इणां रो महत्व इतिहास, संस्कृति ने 
प्राचीन राजस्थानी गद्य री दीठ सूं महताऊ है, इण में कोई दोय राय कोनी । 


श्र ख्यातां दो ढंग री कहीजे। प्रो. नरोत्तमदासजी स्वामी इस्ां रा नाम (क) 
सलंग ख्यात ने (ग] फुटकर ख्यात दिया है ।* पैली रख्यात रो उदाहरण नैणयसी री ख्यात 





६. देखें--बांकोदापत रो झ्यात, सम्पादकीय भूमिका । 
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है जिए में किणी राजवंस रो वर्रनन तरतीबवार दियौ गयी है | इणां में विस्तार पण 
मित्र । दूजी ख्यात बांकीदास रोहै जिण में ऐतिहासिक घटनावां मार्थ छोटी छोटी 
व्प्पिणियां सी है। अरे टिप्पणियां वांकीदास री बातां र॑ नांव सूं भी केई साहित्यकारां 
मसहस कर राखी है पण असल में अरे बातां न होने इतिहास सम्बन्धी कुछ टिप्पा ही है 
जिके याद राखश ने टीप लिया गया है । म्हारं र्याल सूं इण तर री टिप्पणियां ने जिकों 
में मुलत: कोई क्रम भी कोनी स्यात नीं कही जाणी चाहीजे क्यूं के मात री लेखण पद्धति 
में ने इगां में घणों फरक है। ने सही मायने में इणां सूं ख्यात री गरज भी कोनी सरे। 
इण खातर म्हार खयाल सूं इण भांत री सामग्री ने ऐतिहासिक याददास्त ही कही जाणी 
चाहाज । 


प्रत्येक ए्यात रा न्यारा-न्यारा अध्याय हुवे, जिकां ने बात कयौ जावे, जैसे--बूंदी र 
धशणियां री बात, पारकर रा सोढ़ां री बात, जैसलमेर रा भाटियां री बात आदि | नैणसी 
री स्यात में केई ठौड़ विसेस घटनावां व ऐतिहासिक व्यक्तियां ने ले ने भी बात कही गई 
है जिणां में इतिहास र॑साग पूरी रोचकता भी है। ख्यातां में जठे घटनावां में विक्रम 
संबत व तिथियां तकात दर्ज रेवे उठ साख रा जूना दूहा कवित्त गीत वर्गरा भी दर्ज रेवे 
जिण सूं उण घटना रो पुखतापणी ने सामाजिक छाप रो श्रांकिजणी भी सांमी भाव । 
इण स्यातां रे लिखारां जठे जुनी वहियां सूं मदद ली उठ केई चारणां भादां कर्म सूं बातां 
सुण ने भी छ्यात में दरज करी है । इणी खातर इणां री ऐतिहासिकता में केई जागां 
घरणी निबछाई लखावे क्यूं के वां में कठेई संवत गत है तो कठेई पीढ़ियां रे लेखण में 
गड़बड़ी है तो कठेई धटनाक्रम ऊकचूक व्हैगो है श्रर घणकरी ख्यातां में राजवंस मे राजावां 
री तारीफ भी जरूरत सूं ज्यादा मिक्क क्यूं के वॉन रोचक बणावश रे फेर में जागा 
जागा तथ्य सूं श्रद्ययावः कर कल्पना सूं कांम लियो गयी है | इणी खातर श्रोभाजी जड़ा 
इतिहास रा प्रकांड पंडितां इण कक्‍्यातां ने इतिहास रो पुरों आधार नीं मानियों ने उसां 
री घटतावां ने फारसी ग्रंथां व सिलालेखां वर्गरा रो कसौटी मार्थ परखी । पण बांरो 
कांम इण स्यातां बिना भी नहीं सर सकियो । श्रोफाजी खुद नैणसी री झयात ने घणी 
महताऊ बताई ने ञ्रा तकात मंजुर करी के कनेल टाड ने जआ सख्यात मिछ गई होती 
तो उणां रो राजस्थान और तर रो होवतो । 


आ्राज ई जुग में जद के इतिहास सासकां ने सरकार व जुद्ध विग्रह री घटनावां तक 
सीमित कोनी रह्मों उस वगत री सगरद्दी हलचलां इतिहास रो विसय बणगी जिख सू 
डण बसत रो सामाजिक चितण धारा ने परखण रो तकाजी सांगी श्राया जिए 
स्‍्यातां र महत्व में उग्र सं फेल बधोतरी हुई क्‍्य के इणां में उण सर्म री केई बातां 
णकारी मिर्ध । राज समाज र॑ रण संण ने रीत रिवाज र॑ श्रतावा उस बखत रे 
सामने रॉ ढंग, छुद्ध रा तौर तरीका, खानपान, परवास, जातपांत न॑ बांरा काम धंधा रो 
हवालों भी इंग सुयातां में मिकछ्ठ । श्रठा तक के नारी समाज री हालतां ने मान्यतावां 
तकात इरग्यां में कांकती निजर आने 


हे हर 2, र्फि 


ख्यात ने विगत : १४५ 


इणा कारणां स॑ ख्यातां समाज र श्रेक महताऊ दस्तावेज र॑ रूप में श्राप री न्यारी 
श्रोछखांण राख, वांने सासकां री तारीफ रा पोथा कंय नें अंक तरफ राख देवणौ बड़ी 
भूल हुवला, खास तौर सूं वां लोगां खातर जिक प्राचीन समाज री जांणकारी चार्वे ने 
राजस्थानी गद्य री सबकछाई री जुनी साख रा दरसरंग करणी चार्वं। नेणसी री ख्यात ने 
दयालूदास री ख्यात ज्यं हरएक ख्यात श्रेकं ही लेखक री लिखियोड़ी कम मिकछं पण इण सं 
वांरँ गद्य री महत्व कम कोनी हुवे क्यूं के केई श्ेड़ी श्रनाम ख्यातां म्हारं देखण में भ्राई है 
जिकां रौ गद्य घणौ सबको ने अ्रध्ययन जोग है । 


नैणसी री र्यात रौ गद्य टंकसाल्ठी मानीजे | नैणसी राजस्थानी ने फारसी वगेरा 
भासावां रौ श्राद्ध जांशकार हो ने उण सम राजकाज में इण दोनूं भासावां रो ही बोल- 
बालो हो जिण सूं उणा श्रापरी कलम सूं राजस्थानी रो घणौ सधियोड़ो ने ओपतो गद्य 
लिखियौ । 


बाकी ख्यातां रा लिखारा भी नैणुसी री सैली सूं कोई हद तक प्रभावित लागे 
पण नैणसी री भासा मुवावर॑दार है ने उण रौ एक पृष्ठ पढतांई उख् सम रो वातावरण 
जीवतो-जागतो दीखण लागे। एक उदाहरण सूं ही आ बात स्पष्ट हो जासी-- 


'सरवहियो जेसो जाग्रियो । ऊठ ने आंख छांटी । घोड़ां- रा तंग ले ने घोड़े 
चढ़ियो । वाग बीच श्राय ऊभौ रह्मो । चारण सारी बात जेपा नूं कही । जैसे सारी बात 
सुणी । पछे वीरधवक नूं. पूछियो--“पातस्ताह किसो ? मोझनूं श्रोछ़॒खाव” तरे चारण वीर- 
धवक्त जैसा नूं कह्मौ--भौ हाथी चढियौ पातसाह ऊभो ।” तर जेसे चारण नूं कह्यौ---तूँ 
पातसाह करने जाय मोनूं दिखावदे | कोई थार मांणस छुडावण रौ साजीवबंध कर ।”* 


रा उदाहरण सूं स्पष्ट है के नेशसी आपर गद्य में ठेट पंश्चिमी राजस्थानी रौ 
सांवठी प्रयोग करियो है। उण री भासा में जठ वाक्य छोटा ने तीखा है उठे वार्तालाप 
भी प्रभावसाली ने समे सापेख है । 


राजस्थानी में ख्यात ज्यूं ही विगत रौ घणाौ महत्व है। ख्यात में जठै प्राचीन 
राजवंसां रो विस्तार सूं वर्णन मित्तल विगत्त में किणी वंस अ्रथवा स्थान, गांव, परगने या 
कोई चीज रो क्रमबद्ध विवरी मि्न । उस में विवरण जथातथ्य ने संखेप में हुवे । ख्यातां 
₹ बीच बीच में भी विगत री टीपां मिक्क पर स्वतंत्र रूप सं लिखियोड़ी विगरतां भी केई 
हैं जंसे--गढ कोटां री विगत, पाटण सहर री विगत, ढोलिये कोठार री विगत पातसाहां 
री पीढियां री विगत । भ्रै विगतां एक पृष्ठ सूं लेय केई पृष्ठां तक में लिखियोडी मि्ठ । 


इण विगत विधा में भी नंणसी री लिखियोड़ी 'मारवाड़ रा परगनां री विगत 
घणी मोटी ने मसहूर है। इस में नैणसी महाराजा जसवंतर्सिह (प्रथम) र॑ बखत रा 





4. मुंहृता नंणसो रो रुपात भाग २, पृ. २००, से, बदरोप्रसाद साकरिया। 
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मारवाइ रा सात परगनां रो विवरी दियौ है। नैणसी घर्ण लांव सम तक मारवाड़ री 
दीवांणगी करी, राज रा राजस्व अधिकार केवटिया परोटिया । इतिहास र॑ बार में उण री 
रची होज इण खातर इण विगत में उण्य प्रत्येक परगने रौ इतिहास दे ने हर परगममे रै 
गांवां री तरकत्तील खालसे, सांसरा ने जागोर र॑ गांवां मुजब न्यारी-न्यारी कर पछे हर एक 
गांव री संखेव में विवरो दियो है । केई परगना में उस परमते. में लागण वाक्ा टंक्‍्स ने 
लाग-बाग वगेरा री भी सागेड़ी जांणकारी दीवी हैं। उरस्य गांव री पांच बरसां री श्रामद 
भी अंकित है। 


गांव री जांणकारी देतां थकां उसा हर गांव री कस्बे सूं दूरी ने दिस तकात री 
उल्लेख कियौ है । गांव में वसणा वाद्ठी जातियां गांव एक साखियों के दो साखियो, गांव 
में पांणी रा साधन, कोई खास चीज री निपज, नदी नाव्ठा ने किणी खास आदमी री बसी 
वगेरा री भो वर्णन उण में है । 


इणा लांठे ग्रंथ में उण बखत री बोहली ने प्रामाणिक जांण॒कारी मिर्द । उण 
बखत री सैन्य संचालण पद्धती, जागीर बांटा रा तरीका, राजा ने जागीरदार ने वारसां 
रौ प्रापसी सम्बन्ध तो इण से मालम पड़े ही है पण साथे ही इण रजवाड़ां रो दिल्‍ली 
र॑ बादसाह सूं कांई सम्बन्ध सलूक हो श्रो भी आदी तर प्रकट हुवे । किण राजा ने 
सरूपोत में बादशाह सूं कित्तरोी मससब मिछियों श्रर मनसब रे बदर्ण रे साथे कितरी फौज 
बधावगी लाजमी ही तया राजा रो कुरव ने हकुक कींयां बधती भें सगढी वातां इख सूं 
स्पष्ट हुव॑ जिके बाकी रा प्राचीन ग्रंथां में खुलासे नीं मित्र । 


इंणा विगत री श्रेक मोटी देश श्रा हैं क॑ इण सूं उण समे री प्रजा री श्राथिक 
हालत, व्यौपार ने खेती रा तौर तरीकां री भी केई वातां मालम पड़े । विगत री श्रेक 
बानगी प्रस्तुत है जिणमें परगने फछोधी र॑ गांव आऊ री विवरी है--गांव झ्ाऊ ।" 


“कठोधी था कोस १५ ऊगरा में | घरती ह॒व्ठवा ४०० | थी रा बडा खेत । 
वाजरी मोद् कपास तिल री बड़ी नेप छे। तताई एक मास ४ पांणी रहे । कोहर २, 
पुरम ५० पांशोी मीठी । थोड़ी लोग, जाट घर ८१, वीजा लोग बांशिया ने रजपूत बसे । 


संबत १७१५ १६ १७ कर] १६ 
१४० ) २७६६) २७५०) ४२१५) १२४७) 


भेड़ते री घरती री विगत इण मुजब आंकी है-- 


“परगने मेट्ते रो चक संमत १६३० कीरोड़ी कर मुत्ठ मापियों थी। सु कानुंगे 
हरबन मंडाई। मेड़ता लार घरती बीघा लाख २६१२६५६ तिण मांहे बाद रा पहाड़ सोर 
जंग नदी नाछा बीघा २१५४३० | बाकी जराइती लाख, ..... 


4. स्ारदाष्टरा परणनां री दिगत भाग २, पु, १६, सं. डॉ, नारायणरसिह भाटी । 


ख्यात ने विगत : १४७ 


इसी तरे परगने सोजत में वसूल किये जारण वात्ठा टेक्स वगेरा री टीप इण मुजब 
है--सेरीणो, यूधरी, दुमाछों, वह, रसत, वरियां, अरट, पांन चराई, फरोही, मिलणों, 
लिखावणी, तलवानो, कणुवार, तागीरात आदि । 


इण तर विगत में उणा वगत री प्रसासनिक, राजस्व ने व्यवहार री घर लूंठी 
ने सबत्व सब्दावल्ली मि्न॑ ने साये ही झा बात भी इण सूं प्रमाणित हुवे के पुराण जमाने 
में हर प्रकार रै राजकाज रौ कांम राजस्थानी में पुरी तर कायदे मुजब होवतौ। 


राजस्थान रा रजवाड़ा उणश बखत दिल्ली री सासण व्यवस्था सू' प्रभावित हा । 
इण कारण श्ररवी फारसी री सव्दावछी रो प्रयोग भी विगत' में कठ-कर्ठ देखण में आव 
जिको स्वाभाविक ही है । 


दूजी तर रा प्राचीन ग्रंथ तो भारतीय भासावां में फेर भी मिक जावे पण इण 
तर रो भ्ौ ग्रंथ बिरलौ ही है ने राजस्थानी खातर आ बात घणी महताऊ है की आंपां रौ 
प्राचीन गद्य कितरी विकसित हो ने समाज री जरूरतां मुजब विकसित होवतौ रह्यो है । 


असल में श्रठे रा राज काज ने समाज री भासा. राजस्थानी ही रही जिकी अंग्रेजी 
सासनकाढ में आय ने पिछड़गी । श्राज भी उरणरी सब्दावत्वी सासन ने समाज री गति- 
विधियां ने समभण समभावरण में कारगुजार हो सक॑ है इण में कोई संदेह कोनी । जरूरत 
केवल अपणी ही चीज री अपरास री है। 


बचनिका ने दवावेत 


राजस्थानी में गद्य ने पद्म रे बीचले रास री रचनावां भी केई लिखीजी ज्यां ने 
चंपू काव्य भी कह्यो जा सक॑ | भरे रचनावां लयात्मक ने तुकांत गद्य शैली में लिखी गई है 
ने इसां में वण्यं विषय भ्रलेकृत ढंग सूं पेस कियो गयो है। जिण तरे पद्म री रचना ने 
याद करणो झ्रासान हुवे इणी तर श्रैड़ी रचनावां ने भी याद राखण में सहूलियत रेवे ने 
पद्म री एकरसता तोड़ उण में नवीनता रौ श्राभास देवण रो भी प्रयास वचनिका रे 
माध्यम सूं करीजे | इणी खातर राजरूपक ने सूरज प्रकास जैड़ा महाकाव्यां में भी बच- 
निका रा टुकड़ा मिर्ध । 


.. प्रण बचनिका रे नांव सूं हीज राजस्त्रानी में श्रा न्‍्यारी विधा पनपी ने उण में इण 
तने रा गद्य संडीं री प्रमुख स्थान है। सिवदास गाडण कृत अ्रचक्दास खीची री वचनिका, 
जगा खिड़िया कृत रतन महेसदासोत री वचनिका ने ज॑चंद कृत माताजी री वचनिका इण 
ढंग री नांमी रचनावां है। इण बचनिकावां रे अ्रव्ययन सूं मालम पड़े के कवि पद्य में 
बगांत करती करतो उण ठीड़ वचनिका माथे उत्तर श्रावै जठे वी तथ्यगत वातां ने प्रमुखता 
देवगी चारव--ज्यूं के बीरां रा नांम, वीरां रा संवाद, सेना रो वर्सन, सतियां री वर्णन 
ग्रादि। इण तरेँ वचनिका एक तर॑सूं कया ने विस्तार भी देवती चाले ने ठहराव भी । 
क्यू के इण वचनिकावां रौ प्रमुख विषय वीर रसात्मक है इण खातर इण तर री शैली गत 
व्यंजना पाठक रे हिरय में एक तरे री समुद्र श्रान्दोलित करें ने वचनिका री श्रोकियां उण 
में लेरां ज्यू तरंगित होती लागे | राजस्थानी रे इतरे विसाह पद्च साहित्य में इणी खातर 
वच्चनिकावां री न्‍्यारी निरवातो ने विसेस स्थान मानीज ने उपरोक्त वचनिकावां राजस्थानी 
रो पैले दर्ज री रचनावां में गिणोज । इणां में कबि आआपर गद्य ने पद्य दोनू ही शैलियां 
मार्य अधिकार ने प्रमाणित कर सकी है ने वस्तु वन री बारीकी भी प्रकट कर सके है | 


जैन बचनिकावां इशणां सू' भिन्न मानी जा सकी है क्यूंके उणां में ओज ने कसावट 
री मात्रा में कमी लखावे । ज्यादातर जैन लेखकां टीका रे रूप में वचनिका लिखी है वे 
वचनिकावां मात्र प्य ने अ्रवावणशा खातर है जिस सू नांम साम्य होतां थकां ही वांरो 
मकसद ने रचना स्वरूप दोनूं ही भिन्न है । स्वतंच मौलिक रचना है रूप में श्रेड़ी रच- 
नावा ने स्थान नहीं दियो जा सकी । भासा री द्वस्टिसूँ बांरी अव्ययत उपयोगी हो सकी है। 


- बचनिका नेदवावत : १४६ 


राजस्थानी रौ विसाछ साहित्य हाल तक ग्रंथ भंडारां में दबियोड़ी पड़ियौ है । 
इण तर री जो भी रचनावां प्रकास में आई है उणां में तीन वचनिकावां प्रमुख है वांरी 
संखेप में परिचय ने विसेसतावां इण भांत है-- | 


अचलदास खीची री वचनिका : गाडरा सिवदास रक्षित 


भ्रा वचनिका गागरोन र॑ै खीची सासक अचलदास ने माछ्ंवे (मांडू) र॑ सुलतांन 
होसंगसाह रै बीच हुयोड़ै जुद्ध माथे लिखी गई है । भ्रो जुद्ध संवत्‌ १४८० में हुयौ मांनीज 
ने इण भयंकर जुद्ध में श्रचलदास वीरगति प्राप्त करे तथा राणियां सती हुवे | अचलदास 
भेवाड़ रै रांसो मोकछ रौ बहनोई हुवे ने राणा इण विपदा में मदत मार्थ आवणी चावतां 
थकां भी नहीं आरा सके इस सूं अचलदास रौ श्रेकलाप री स्थिति में थोड़ा-सा वीरां साथ 
जूंकणी वतायो गयो है। वचनिका री साख रे श्राधार मार्थ झ्रा बात प्रमाणित मानी 
जावे के कवि खुद उरण मौके माथे मौजूद हो ने आपरे स्वामी री कीरत गाथा गावर 
खातर ही जीवती रह्यौ नीतर इण महाजिग में वो आपरा प्राण होम देवतौ। उण इण 
जुद्ध री वर्णन इतरौ जीवंत ने सांगोपांग करियो है जिण सूं भी आ बात सांच लखावे । 


इणा रचना में सुल्तांन री फौज रौ विसातुपणौ दरसावतां थकां कवि उण स्थिति 
ने घर्ण ओोज ने गुमेज सूं चित्रांमी है। उस आपरे वर्णत में वतायौ है के घणा गढ़ां ने 
जीतर्ण इरा सुल्तांन ध्क कुण टिक सके है, किण री मां श्रड़ी “दूंध पियो है जो इण री 
तलवार रै पाणी आगे उभ्भौ रह ने भाट मेले | आज न सातल सोम जैड़ा वीर रह्मा न 
कान्हड़दे जैड़ा बात रा धणी ने न हमीर जेड़ा हठी पण घरती में नास्ती नहीं है क्यूंक 
अ्रचलदास खीची जड़ी वीरता रो वरण करण वाढा ग्रुमेज रा धणी हाल लंका सूं होड 
लेवणिया गढ़ ढाबियां वठो हैं जिणा माथे सूं निकछतौ चंद्रमा भी संक ने जिखणांरो छतन्री 
पणी च्यारू कूटा में चावो है । सुल्तांग री फौज खातर लिखियोँ है-- 


साहएा लाख न सार पैदल पार न प्रासियइ 
गुड़ियद गोरि राव-कह सई दक्०ल सबक्ठ श्रपार 


कवि दोनां पखां, रो संघरस जोर सोर सू' संखेप में.बतायो है पर साथे ही भ्रचल- 
दास ने उणरी रांणी पुस्पा रा संवाद उण बखत री वीरतापुरणां पृस्ठभूमि में हेम रेखां ज्यं 
चमकता दीसे | जीवण ने मरण सूं इधकी भान मरजादा ने गढ नी त्यागरा री भावना 
राजपूत समाज री परम्परागत विसेसतावां ने उजागर करे। अचलदास री राणियां रे 
सिवाय दूजा जोद्धावां री राणियां री भी उत्साह वर्णन कवि घरों उत्साह सूं करियौ है। 
सुल्तांन री विसाक सेना आगे आखिर भ्रचलदास लड़तौ लड़तौ आखती हो जावे जणां मर- 
जादा री आखरी माठ माथे श्राय जौहर रो रूपक बण जिको राजस्थानी साहित्य में एक 
विरक्कौ रूप है। रांणियां री घारंणा है के कथीर साथ सोनो कींयां मिल्ठे मुगढां रे हाथ 
में पड़ण सू तो प्रांणां ने पवीत्र अ्रगनी में होमणा ही श्रेष्ठ है, ओऔ विचार ने वे जौहर 
कर । उठी ने किले रा द्वार खोल वीर केसरिया कर आखरी हाथ वतावरण तल् टी में 


१५० : राजस्थानी साहित्य कोश वे छन्द-शास्त्र 


इयई ने पममांण जद्ध में सोहो रा सेगार बेवे । अचलदास ने एक ही चिता सतावे के 
उग्र हुछ री रछा सातर उणश रा राजकुमार धीरज ने पाल्हरासी इण घमसांण सु बारे 
जावे । इस मौके अचलदास रे हिये री उयचल पुथल कवि आपरी सबछ लेखणी 
सं ग्रांकी है ने प्चलदास री आंन राखतां धकां पाल्हुणसी ने जुद्ध सू विरत कियौ है । 
तर रा प्रसंगां में एक नाटकीयता री उभार कवि घणी सावचेती ने खूबी सू' कियी है 
हगामी र॑ चरित ने भी उजाछियी है । इतरी विध्वंस होतां थकां ही जीवते जीव 
प्रयसलदास गढ़ नी छोडियो--आपरा दुरग न अ्रप्पिग्रिह जीवत जाइल राइ'। इशण तरे 
जुमता थकां अचलदास प्राण देय श्रमरता रो वरण करियो-- 


संसार नांम आझातम सरगि अचल वेवि कीचा अचल । 


डिंगल री प्राचीन रचनावां में श्रा रचना जितरी श्रोजपुर्ण मानी जावे उतरी ही 
सहज भाव-व्यंजना री दीठ सूं महत्व राख । इण कृति में न तो लांबा रूपक है न लांठा 
उपमावां रा उछाढछा अर न भरती बात बणाव | इण री भाव-वब्यंजना जितरी सीधी 
उतरी ही गरी उतरण वाह्वी ने घणी प्रसरदार है।इण रचना रौ प्रचार उण सम रा 
भारगा समाज में ती रह्यो ही हुव॑ला पणु बाद में भी इण ने एक श्रादर्स रचना मान कवि 
प्रभावित होता रह्या है| राजस्थानी री दूजी ऐतिहासिक महत्व री वचनिका, जिकी 
राठौड़ रतनसिह मार्थ घणा वरसां पछे लिखीजी, में भी इस रौ प्रभाव कछ॒की । श्रा रचना 
प्राचीन चारण सेली रो एक श्रव्ययन जोग उदाहरण है। 


राठौड़ रतनसिह महेसदासोत री वचनिका 


थ्रा दूजी वचनिका भारत री घणी महताऊ ऐतिहासिक घटना मार्थ लिखियोड़ी 
है । इण रो लेखक जगो खिड़ियो रतलाम राज रे संस्थापक राठौड़ रतनसिह रौश्राम्रित 
ही । साहजहां बादसा री मांदगी जद मोटी अ्रसमाघ में बदछगी तो उण रा बेठां र॑ँ बीच 
राजगद्टी दावश री होड माची ॥ शौरंगजेव दिखण र॑ सुबे रो सासक ने सगढा भागां में 
राजनीति रो मोटो खेलाड़ | उण आपर भाई मुराद ने साथ ले दिल्‍ली दाबण रो मतोौ 
किया | अ्ठी से साहजहां जोधपुर र॑ महाराजा जसवन्तर्सिह ने बुलाय फौज रा 
प्रघान सेनापति बणाया ने वांने सप्ततजारी मनसब देय श्रौरंगजेव र खिलाफ रवाने किया । 
उ्जन सने घरमाट नांव री जाया मार्थ दोनां दढां बोच जुद्ध हुयी । इस बीच जसवंतर्सिह 
साये केईं राजपूत राजा आप आप री फीजां लेय शभेढ्ठा हुआ जिकां में राठौड़ रतनसिह 
भी एक नांवजद सासक है । 


थो जुद्ध घणों भयंकर हुयौ ने इण में दोनं तरफ रा अ्रण गिणत जोघा काम 


आया | श्रत बलत सार्थ जसवंतर्सिह रो ओेक मुगल सेनापति भी श्ौरंगजेब सूँ मितछ गयी 
जिस्म मूं हालत बड़ी विकट होगी । जसवंतर्सिह इण जुद्ध में मरण रो मती कर जू मती 
रप्य साथियां देख्यो के इण मरण में भी सार कोती, जसवंतर्सिह ने बचावणो जरूरी 


| घोड़ री बाग भेल जसवंतर्सिह ने घर्ण हुैठ से रख खेतर बारे काढियो ने उसणां 


वचनिका ने दवाब त : १५१- 


री जागां जुद्ध रौ भार आपरे माथे, लेय मरण रो मौड़ वांधियों | रतनसिह रण सूं नहीं 
हट'र राजपुत रौ धरम कायम राखियों। इणी खातर इस घटना ने लेय रतनसिह अमर 
होग्यौ । इणश अखाड्सिध वीर प्रांस प्रण सु जूंकणों ने करतबव बांका साथी जोधारां रे 
सूरापण रौ इण वचनिका में श्रांख देख्यौं वर्णन कवि जगे करियौ है । 


इरणु ग्रंथ री कथा वस्तु छोटी-सी है पर इण में केई जोधारां रा नांवठांव ने ऐति- 
हासिक तथ्यां रौ विवरण सांगोपांग ढंग सू हुयौ है । 

कवि जदठे सेनावां री हलचल रौ वर्णंत करण में निपुणा है उठे ही बीरां री विसेस- 
तावां नै वांरे मुख सू' निकक्तती वीरोक्तियां रौ वर्णशंत भी साचमाच उश वातावरण ने 


जीवतौ कर देवण री खिमता राखे ।. वातावरण री जीवन्तता खातर श्रठ दो उदाहरण 
देवणा ही काफी हुवला--- ;' 


जुद्ध व्णन-- 


खगां चढ़िधार हुओ वि खेंड 
पड़े घार हिन्दु मलेछ प्रचंड . 
रततक्ठि नीर जिहां रुहिराह् 

. खह्ठाह॒छ जारि कि भाद्गवव खाद्ठ ॥ 


संवाद री सजीवता--- 


रिण रामाइण जिसो रचावां, लड़े भरां चंद नांव लिखावाँ 
जसवंत श्रेम बोलियो ज्यांरा, तर महेस शरज की त्पांरा 
जोधां धणी घरणा दिन जीवौ, दछसिणगार देस चौ दीवो 
दे सोवो पतसाह मुझ दल्ठ, सबत्ी लाज मरणछछि सब्बत्ठ ॥ 


सरूपोत सूं लेय आखिर तक कवि ओज सै श्रेक सो निर्वाह करियो है ने डिगल 
भाषा री परम्परावां ने आप में अंगेज ने आखरां में उतारतो रह्मौ है। उस रौ नाद 
सौंदर्य भी देखण जोग है--- 


रतछतक्ि नीर जीहां रहिराछ 
खल्ठाहुछ जारि कि भ्दव खाह्ठ । 


इंण रचना रो अंत रतनसिह री राणियां र॑ सती होवरण रौ प्रसंग स हुंव जिको 
परम्परागत होतां थकां ही श्रोपतो लखावे । 


भासा भाव अर सैली री भव्यता में आ रचना मध्यकालीन राजस्थानी में वेजोड 
गिरी, इसी खातर चारण समाज में इण रो घणी प्रचार रहो नै मात्वा ने राजस्थान 
रं कवि समाज इरख ने घण्णो आदर स॑ अंग्रेजी । 


१५२ : राजस्थानी साहित्य कोश व छुन्द-शास्त 


हा रचना जठ उण वरात री संस्कृति ने राजनीति ने उजास, साथ ही डिगल 
आरा र॑ विकास री गत ने भी झोलसांण देव । 


माताजी रो वचनिका : जयचंद जती कृत 


ग्रा रचना किसी ऐतिहासिक घटना सू' सम्बन्ध नीं राख । इस में शक्ति रे भ्रवतार 
ने दुर्गागाठ री पृष्ठभूमि में बखाशणियों गयो है। इण में आदि शक्ति री प्रभाव समस्त 
प्रहति सवा चराचर मार्थ बतायी गयी है तथा देवी ने देवतावां री सर्जक ने रक्षक बत्तायी 
गई है। झगयो सातर देवी रो रूप जितरी भव्य ने समर्थ है उत्तरी ही श्राकरसक है । 
टग रचना री सजंण जैचंद जती उण बखत में करियी है जद धर्मान्धता रे कारण मुगल 
साम्राज्य रो पतन होतां थकां ही हिन्दू घर्म माथे मोटी आफत शआयोड़ी हो । रोजीना 
मिदर ध्यस्त होवता ने गायां खातर बाहर चढती । श्रेढ़ी परिस्थितियां में कवि शक्ति रो 
घरित बसाण-जनचेतना में श्रापो संचरण री कोसीस करी है । कवि जन धर्म सू' संबंधित 
है पण्म उगा धामिक संकीणंता सू' ऊपर उठ द्ाक्ति रो सांगोपांग काव्यमय वर्शांन करियो है । 


इुण रचना में मूछ कया सुंभ र श्रत्याचारां सू' देवतावां ने मुक्त करावणी 
है । देवी इणां दुस्टां री संहार कर देवतावां ने उबार ने धरती री संकट मेदे | देवी इण 
संघर्ष री प्रेरणा उरण काठ रे घामिक संघ रे वातावरण सू' लेवे । 


मांड श्रसुर मसीत देव भवन छांर्ड दुरस 
पश्धिम मांड पारसी श्रे ही ग्रही भ्रनीत । 


कवि रो गद्य तथा पद्य दोनां पर समान रूप सू श्रधिकार है| देवतावां री विनती 
मार्थ इद्ध रा बचन उदाहरण जोग है---/इत्तरी सांभक् बिछकुछते वदन पुरंदर बोलियो-- 
जांग कर उजाछ, श्रमोलक मोताहछ रा वचन भड़े । तठ कह्यौ--बंधेज री वारता करी, 
म्हें कहां तिकुं मन घरी । घुरां श्रादि करतां, पुरस सिस्ट रचना कीधी । तढे जोड़ी पैदास 
कियो । धरती ने श्राकास चंद्र ने सुरण, पवन ने पांणी, दिन ने रण, ती देव ने दांणव 
पैंदाम किया ।! 


इग्ी तर गद्य में देवी री स्तुति भी बड़ी मामिक बण पड़ी है--खमा खमा खेचरी, 
जैत जैन जुग उणणी तू करता तू श्रादि, तू ही पतितां उधरणी सुरित बोले संकरी, भरणों 
कारज कुण अ्ातां चितातुरां दु्चित, विगत सुध दाखो वातां पुण इंद करग जोड़े प्रमण, 
कहर कलह किसणा कियां बर जोर सुरां थापे श्रवन, पांणि न पोहचे किरण वियां । 


जुद्ध खातर आखता, रण रसिया सिभ निसंभ री पौरस भरी वाणी भी पढ़ण 


जोंग है जिएए-में डिगल री परम्परागत श्रोजस्विता री पांण छब्ठकती निजर भ्रावै-- 


'तो घग्या पीठांण मांहे हैवरां ने ताता करि खुरी करावां, रुद्रमाछ रचावां, पहाड़ां 
ने जछ चदावां, इतरों सांभली ने संभ ते निर्सभ वेऊ भाई बोलिया--उवाह उवबाह । श्रणी 
राबींद, रिंग में बावद्धा । वांकी मूछाकछा। कल्विया वेरां रा बाहरू | दढ्हां री ढाल । 
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अमरपति रा साल, भुजां रा भांमणा लीजे, अखियात कीज । कलहगारी रा हाथ देखीज ।* 


पैली वाली दो वचनिकावां ज्यू' इण रो ऐतिहासिक महत्व नीं होतां थकां है) इस 
रौ सामाजिक ने मोदी साहित्यिक महत्व भाव, भासा ने वर्णात री खूबी रै कारण सु है। 
इण में जुद्ध वर्णन रै अलावा नारी सौंदय ने प्रकृति रौ भी घणौ ओपतौ वर्णन कियो गयौ 
है ने वार्तालाप में सजीवता वबण पड़ी है। कवि री सैली सू' आ बात प्रकट हुवे के वो 
डिगल री परम्परा में भी झ्राछी तरे रंगियोड़ीो भिदियोड़ी है | 


यां इसी गिणी वचनिकावां रे उदाहरणां सु' इण विधा री विसेसतावां जठे भालो 
पड़ा उठे ही आ वात भी प्रमाणीज क॑शआंपां री भासा में पुरांणी बखत में भी बरावर 
प्रयोग होवता रह्मा है ने वे श्रभिव्यक्ति रा अंक सफल माध्यम रे रूप में साहित्य में श्रादर 
पावता रहद्मां है । ' ह ह | 


वचनिका ज्यू' ही राजस्थानी में तुकांत ने लयात्मक गद्य री दूजी विधा दवावेत 
मानीज । रघुनाथरूपक में कवि मंछ इण रा दो भेद-पद्चवंध ने गद्यवंध किया है। 
पहली में 24 मात्रावां रो क्रम निवाहिज ने दूजी में मात्रार्वां रौ कोई नेम कोनी | केई 
पिंडतां दवावेत री उतपत फारसी रे वेत छंद सू' मानी है ) दवावेत में उद्ध -फारसी री 
शब्दावली रौ भी प्रभाव घणौ लखावै जिण सू' उण में खड़ी बोली रौ छँजो भी झआ्रावै । 


स्‍्यारा च्यारा ग्रथ भंडारां में हाल तांई जिकी दवावेतां मिली है उसणां में महाराजा 
प्रजीतसिह रो दवावेत, ठाकुर रघुनाथसिंह री दवावेत, महाराणा जवानसिह री दवावेत, 
श्रक्षयर्सिह्‌ देवड़ा रो दवावेत वगेरा महत्वपूर्ण है। राजस्थानी रे गद्य लेखण रे विस्तार में 
इंण रचनावां रौ आपरी निरवालौ स्थान है। 


चर 


गद्यकार मुहणोत नेणसी 


प्‌छावाऱ जात रिट्शवी एाजाहइहुए वशाएं क़ा0ताए8 था हैं फिर ता 
70[ 'िधा।9'', 


--प्रो. कालिफा रंजन कानूगी 


प्रोपेसर कानतृगो के उपरोक्त कथन से स्पष्ट है, कि भारतीय इतिहास-लेखको में 
नैगसी का विशिष्ट स्थान है | आधुनिक समय में भारतीय इतिहास के श्रनृसंघान में 
संलग्न शोधकर्ताओं के सामने यह बहुत बड़ी समस्या हैं कि मुगल काल के इतिहास की 
भी सामग्री तवारीयों आदि में सुरक्षित है, उनमें अ्रनेक स्थल बढ़े भ्रामक तथा एक पक्षीप हैं 
प्रौर उनका निराकरण करने के लिये उन्हें बहुत कम सामग्री उपलब्ध होती है । 


मुगल काल के इतिहास में राजस्थान के राजपूत शासकों का बहुत बड़ा योगदान 
रहा है, यहाँ तक कि कई शासक तो अपने समय में मृूगल साम्राज्य के स्तम्भ माने जाते 
थे। अबुल फजल ने प्रकबरनामा! जैसे ग्रन्थ की योजना बनाई, उससे प्रभावित होकर 
यहाँ के शासकों ने भी स्यातों के रूप में अपने-अपने राजवंशों का इतिहास संग्रह करवाया 
ग्रौर बाद के राजाग्रों के समय में उनकी समसामयिक घटनाएँ उसमें जुड़ती चली गई । 
ऐसा करते समय उन राजाओं की उपलब्धियों का विस्तृत उल्लेख करना उस काल के 
नेयकों का उद्े श्य रहा है | स्यातों फे साथ-साथ इतिहास में विशेष प्रसिद्धि प्राप्त व्यक्तियों 
पर ऐतिहासिक फाते भी लिखी गई, जो चारणों और इतिहास-प्रेमी राज-पुरुषों के सं ग्रहों 
में लिपिबद्ध होकर आगे से आगे पहुंचती रहीं। पर यह पूरी सामग्री आगे जाकर सुरक्षित 
नहीं रहू सकी । ऐतिहासिक उथल-पुब॒ल में इसके कई अंश लुप्त भी हो गये । 


तेगासी को इतिहास से विश्येप प्रेम था अत: उसने इस प्रकार की विखरी हुई 
सामग्री को एकत्रित करने की ओर ध्यान दिया और जोधपुर के दीवान पद पर नियुक्त 
होने पर तो उसके पराम साधन-सुविधाएँ भी उपलब्ध हो गई थीं, जिनका उपयोग कर 
उसने ग्रनेक श्रोतों से सामग्री संकलित करवाई, जिसमें मौखिक साधन भी एक था । 
उमने ग्रपनी प्रसिद्ध झयात का निर्माण भी इसी सामग्री से किया। उसकी दयात में ने 
केवल राजस्थान के राजबंजों का इतिहास संकलित है श्रपितु अनेक पड़ोसी राज्य और 
राजवंणों सम्बन्धी बहुमूल्य सामग्री को भी उम्तर्मं स्थान दिया गया है। इस प्रकार खयात 
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साहित्य की परम्परा में यह ख्यात श्रपना विशिष्ट महत्व रखती है। इस ख्यात 
के बाद की लिखी हुई अनेक ख्यातें मिलती हैं परन्तु वे प्रायः नैणासी की ख्यात की 
सहायता से लिखी हुईं हैं श्र उनका राजवंश विशेष के लिए महत्त्व होते हुए 
भी कुल मिलाकर नैणसी की ख्यात के समकक्ष नहीं ठहरतीं । शओोकाजी और मुसी देवी- 
प्रसादजी श्रादि इतिहासकारों ने इसीलिये इस ख्यात की बड़ी प्रशंसा की है। झ्ोकाजी 
का तो यहां तक मन्तब्य है कि उक्त ख्यात कर्चल टॉड को नहीं मिली वरना उसका 
“राजस्थान! दूसरे ही रूप में लिखा जाता ॥ 


मैणामी द्वारा सयत्न किया गया यह ऐतिहासिक संग्रह अपने आप में इसलिये 
भी विशेष ढंग का है कि उसने यह कार्य श्रपनी रुचि से इतिहास-फ्रेम के कारण किया। 
राज्याश्रय प्राप्त इतिहास-लेखकों का-सा एकांगी अथवा प्रशंसात्मक वर्णात करना इसका 
ध्येय नहीं रहा । अतः इस प्रकार को साधन-सामग्री प्रस्तुत कर उत्तने झ्रधुनिक इतिहास- 
कारों के लिये एक ऐसा आधार तैयार कर दिया जिससे एक श्रोर तो इस प्रकार की भश्रन्य 
ख्यातों और ऐतिहासिक बातों के भ्रध्ययन में सुविधा होती है और दूसरी ओर शोधकर्साग्रों 
को फारसी तवारीखों के अ्रमेक अ्रमंतुलित स्थलों को सही रूप में लमभने में सहायता 
मिलती है । 


नैणसी का दूसरा ग्रंथ 'मारवाड़ रा परगनां री विगत' है जो नैणसी की ख्यात 
जितना ही वृह॒दाकार है। परन्तु उसमें केवल मारवाड़ के सात परगनों का इतिहास 
व प्रत्येक परगने के अन्तर्गत पड़ने वाले गांवों का भौगोलिक और फसल तथा राजस्व की 
ग्रामदनी श्रादि का वृत्तांत है। यद्यपि यह ग्रन्थ मारवाडू तक ही सीमित है परन्तु इसमें 
प्रमेक नवीन ऐतिहासिक तथ्यों के ग्रलावा उस काल की प्रशासव-व्यवस्था, राजस्व-व्यवस्था 
शासकीय परम्परा, कर वसूली, सैनिक अभियान और गांवों में श्रावाद जातियों आ्रादि के 
अध्ययन के लिये बड़ी प्रामारिणक एवं यूल्यवान सामग्री है। भारताय भाषाक्षों में इस ढंग 
के ऐसे ग्रथ विरले ही मिलते हैं जो आंचलिक होते हुए भी उस काल की अनेक गुत्थियों को 
सुलभाने में सहायता देते हों । 


इस प्रकार नैणसो का यह ग्रथ अनेक रष्ट्रियों से ख्यात से भी मूल्यवान माना जाता 
है । मुगल कालीन मारवाड़ के जसवंतसिह तक के शाप्तकों का विस्तृत इतिहास इस ग्रथ के 
प्रारंभ में ऋ्रमवद्ध रूप में दिया गया है, जिसमें मुगल साम्राज्य को दी गई उनकी सेवा्रों, संघर्पों 
झौर अन्य सम्बन्धों का स्पष्ट पत्ता चलता है। इसके अत्तिरिक्त अनेक धामभिक एवं सामाजिक 
मान्यताओं के उल्लेख भी यत्रतत्न इसमें बिखरे हुए मिलते हैं। यह अपने विषय-वैविध्य 
और प्रामाणिकता की हृप्ठि से इतना मूल्यवान है कि प्रो. परमात्मा शरण ने तो इसे 
अनेक दृष्टियों से 'प्राईने श्रकवरी” और 'मिराते अहमदी' से भी वढ़कर माना है ।) यह ग्रन्थ 
नेशसी की उ्पात से अधिक व्यवस्थित है और उन लोगों के लिये एक चुनौती है जो यह 








१ «मो. परमात्मा शरण को सम्पादित प्रन्य पर सम्म्ति, राज, प्राच्य-विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर में सुरक्षित ॥ 
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दिवस गरते है हे भारतीय सेयरों में वैज्ञानिक इतिहास-जेसखन की इष्टि का अभाव 


दितास-लेटाफ के साते नैगासी का बहत बड़ा योगदान ने केवल राज- 
पित भारतोंग इतिहास को भो है और इस कारण से उसकी 
विरगाल तह रहेगी । परन्तु इसके अलावा बह अपने समय का महत्त्वपूर्ण इतिहास- 


में दिया नहीं है ग्रौर नैगासी ऐसे राजा के राज्य का लम्बे समय तक दींवान रहा और 
इसने राज्य की व्यवस्था में खो दिया यह कमर महत्त्व की बात नहीं है। इतना ही नहीं 
इससे जोधपुर के शासक के लिये अनेक युद्धों में भाण लिया और उनका सफल संचालन 
भी दिया । जसवन्तमिद को मारवाड के बाहर अन्य परगने जागीर में समय-समय पर मिले 
उनही ब्यवस्या करने का अवसर भी उसे दिया गया । उसके साथ-साथ उसके भाई सुन्दरसी 
का भो योगदान दस कार्य में बराबर प्रशंसित होता रहा है। अतः नैणसी के व्यक्तित्व के 
तीत पर्च--इतिहास लेखन, राज्य-व्यवस्था और युद्ध-संचालन विशेष महत्व के हैं | कई 
विद्वान इसके कवि होने को भो खासा महत्व देते हैं। परन्तु उसकी बहुत कप्त रचनाएँ 
सपसलब्ध होती हैं, थे शायद उस काल के सम्प्रान्त परिवारों और राजपुरुपों में 
प्रचलित काव्य-शिक्षा और शौक-तहजीब की ही प्रतीक हैं । 

ग्रनेक प्रझार की व्यवस्तताओों, राजन सतिक उलभानों और सैनिक अभियानों के बीच 
संगासी ने सम निकाल कर अनेक सुविज्ञ लोगों का सहयोग लेते हुए इतने स्थायी महत्व 
का यह कार्य कर दिखलाया यह उसके व्यक्तित्व की विशेषता ही कही जा सकती है। 
भभित के लिये यह कहावत प्रसिद्ध है कि उसे न केवल इतिहास-लेखन का नैपुण्य ही 
हामिल था अपितु बह इतिहास-निर्माण की क्षमता भी रखता था। आंचलिक इृष्टि से 
मं मही, यही बात मारवाड़ के संदर्भ में नैणसी के लिये भी कही जा सकती है । 

नेगामी का दुखद और विनिन्न अंत हुआ और उसके परिवार को भी जोधपुर 
छोड़ना पड़ा । परन्तु नैगसी की विभिन्न सेवाश्रों और प्रसिद्धि के कारण ही उसका घराना 
ग्रत्यधिक महत्वपूर्ण बन गया ग्लीर उसे अन्य राज्यों में भी महत्व मिला। इससे पता 
चलता है कि नैशासी अपने समय का प्रसिद्धि-प्राप्त और कुशल व्यक्ति था। ऐसे असाधारण 
इगन्धि को आत्मपात करके प्राशशान्त करना पड़ा, इसका कारण मुख्यतया राजनैतिक ही 
होता चाहिए, पर वास्तबिक तथ्यों को पकड़ने के लिये विद्वानों ने अनेक अटकर्लें लगाई हैं । 

राजा को गंभीर नाराजगी के मुख्य कारण इस प्रकार बताए गए हैं--- 


्च्त 
$ 


नेंटामी ने प्पनी दीवानगी के दौरान अपने रिश्तेदारों को बड़े-बड़े पदों पर नियुक्त 

कर दिया था। वे अपने स्वार्थ के लिये प्रजा पर अत्यानार करते थे और रिश्वत 

लेने थे। महाराजा को जब यह तथ्य ज्ञात हुआ तो उन्होंने नेशसी और सुन्दरसी 

दोनों भाईयों को कैद कर लिया । 

“हुनारोमल बॉटिया, हिन्दुस्तानी पत्रिका, उद्शत-मुंहता नेणसीं री स्पात, भाग ४ 
पु. २८, से. बदरीप्रसाद साकरिया | 


गद्यकार मुहणोत नैणसी : १५७ 


नैणसी ने राज्य की राय बढ़ाने के लिए जनता पर खूब कर बढ़ा दिये । जनता 
दुखी होकर राज्य छोड़कर अन्यत्र जाने लगी। जिससे ७ वर्षो में १८ लाख रुपये 
की राजस्व में हानि हुई । महाराजा ने इसके लिए नैणसी को ही दोषी ठहराया 
और १८ लाख रुपये जुर्माना किया पर क्योंकि नैणसी ने स्वयं कोई रिश्वत नहीं 
खाई थी, उसने यह राशि देना स्वीकार नहीं किया । मारवाड़ के प्रधान राजसिंह 
कूपावत ने अनुनय विनय कर जुर्माना तो माफ करवा दिया पर ने एसी को महा- 
राजा ने यह कह कर दीवानगी से हटा दिया कि आज से इस वंश के लोग 
मारवाड़ में राज्य सेवा में नहीं रखे जायेंगे । 

--अ्रगरचन्द नाहठा, वरदा, वर्ष ३ श्रंक १ 


महाराजा का वड़ा पुत्र पृथ्वीसिंह बड़ा वीर था। उसने औरंगजेब के सामने बिना 
शस्त्र शेर को मार डाला था। नैणसी इस महाराजकुमार का अभिभावक था । 
औरंगजेब महाराजा पर तो पहले से नाराज था ही अ्रव उसने नैणशासी पर जाल 
विदाना प्रारम्भ किया । एक वार एक बड़ी दावत में जब नैणासी मे बादशाह के | 
दरबारियों श्रौर महाराजा को आमंत्रित किया तो उसकी शान-शौकत देखकर 
दरवारियों ने महाराजा के कान भरे जिसके फलस्वरूप महाराजा ने नणसी से एक 
लाख रुपया कवूलात का वसूल करने का हुक्म दिया । नैणसी ने कबूलात देते से 
इन्कार कर दिया और महाराजा की सेवा से हट गया । 

विश्वमित्र, दीपावली विशेषांक सं. १६६३ 


महाराजा जब नैशसी पर रुष्ट हो गये और नैणसी ने दंड के रुपये देना स्वीकार 
नहीं किया तो उन्हें कैदी की ही हालत में जोधपुर के लिए रवाना कर दिया | देश 
में कंदी के रूप में जाता उन्हें वड़ा अपमानजतक लगा और जन्मभूमि में जाने से 
पहले ही मार्ग में फूलमरी गांव के पास वि, सं. १७२७ की भादौं वदि १३ को 
दोनों भाईयों ने आपस में कटारें खाकर जीवन लीला समाप्त करली । 
-ओ्रोभा-मुहणोत नेरासी का वंश परिचय । मुहणोत नेणसी की झयात, भाग १, 
रामनारायण दूगड़ द्वारा सम्पादित । 


उपरोक्त चारों तथ्य प्राय: करिवदंती के आधार पर ही हैं। पर इसमें कोई संदेह 
नहीं कि नेणसी से कोई बड़ा गुनाह अ्रवश्य हुआ था, इसीलिए महाराजा ने इतने 
योग्य सेवक के प्रति इतना कड़ा रुख अपनाया और उसको मृत्यु के उपरांत भी 
उसके कुटुम्ब के लोगों से एक लाख रुपये वसूल करने की जिंह को नहीं छोड़ा । 
यह वात प्रसिद्ध है कि महाराजा ने उससे एक लाख रुपये कवूलात के मांगे थे और 
उसने नहीं दिये । इसकी साक्षी का यह दोहा उप्तके एक वंशज से सुनने को मुझे 
मिला-- 

दोलत दानतदार रे, हुई न फेर हुवह । 

कचूलात किए विध दिये, छव कौडी न छुबेह ॥ 


2५४८ ; नाशस्यानी साहित्य कोश न्शास्त्र 


बोर गद॒लात ने देने तथा महाराजा की आज्ञा को अ्स्वीकार करने के फलस्वरूप 
तथा गन्य कोई रास्ता न देखकर अपमान सहने के बजाय 
ट्रीपा समझा । यह कबूलात नेणसी से क्यों तलब की 
गई उसे द्रिविध कारण लोग देते हैं परन्तु उतका कोई ऐसा ठोस आधार नहीं प्रकट किया 
गया ह जो त्-मंगत हो । नाहटाजी ने ७ वर्षों में करों की बढोतरी से १८ लाख की हानि 
होने की जो बात 'राजमिह झापावत की बात के आधार पर कही है बह ठीक नहीं जान 
पट्ती क्योकि राजस्व ग्रादि का हिसाव हर वर्ष हुमा करता था और करों के बढने से यदि 
जनता माध्ठ पाकर राज्य छोड़ने लगती और राजस्व में इसके कारण हानि होती तो 

संतमिद जमा झुणल महाराजा उसी समय इस स्थिति को समझ कर आझ्ावश्यक श्रादेश 
देता, फिर प्रधान की शोर से भी महाराजा के पास राज्य की गतिविधियों की सूचता 
बरावर पहुनर्ी रहती थी, अतः इसे तक॑संगत नहीं कहा जा सकता : 
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हमारे संस्थान में संग्रहीत एक स्फुट ख्यातनुमा ग्रुटके में नैणसी पर नाराजगी के 
पारंगा का संकेत दस प्रकार मिलता है--- 


“मंचत्‌ १६२३ हुंगी हंसार म्हों० नेणसी ही जिश सु तागीर कर व्यास पदमनाभ 

न मेलियौ, लोक बेराजी हुवों, पातसा कने फिरयादी गयौ, तरे लाख री रकम छुडाई”! 

इसके एुछ ही आगे इस गुठके में सैंरासी को कद करने, जुर्माता न देने श्रौर नैणसी द्वारा 

ग्रात्मघात करने पर जोधपुर में, देवीदास कुनधरांणी, धनराज कुलधरांणी का पुत्र, केसव 

फोफन्ििया, देवीदाम केः चाकर देवीदास के पोते, केसव के पुत्र श्रादि को महाराजा के हुकम 
से मरवाने का उल्लेख है। 

ग्रंथांक-८१७० पत्र १४७-४८॥ 


हमसे ज्ञात होता है कि हंसी हंसार के सूते का अधिकार जब नचैणसी से हटा लिया 
गया और पदमनाभ को यह अधिकार दिया गया तो जनता बादशाह के पास फरियाद 
लेकर गई। अतः महाराजा को यह शक्र हो गया कि तैणासी ने ही प्रजा को वरगला कर 
यहे सब कुछ करवाया है और बादशाह ने एक लाख के कर की जो माफी करवाई उसके 
हजनि का मूल वारण भी नंसासी को ही माना होगा । कुछ कायर्थ और ब्राह्मगा जो 
विरोधी थे इस मौके पर कान भरने से न चुके होंगे। नैणशासी की इस प्रकार की 
गतिविधि राजद्रोह के दर्ज में मानी गई हो तो भी कोई झ्राश्वय॑ की बात नहीं, क्योंकि 
बह समय इसी प्रकार का था, इसी लिये नेगासी के श्रात्मघात करने पर उसके विश्वास-पात्र 
लोगों को भी जोधपुर में मृत्यु-दण्ड दिया गया होगा और एक लाख का जुर्माना फिर भी 
पसूल करने नो औआज्ञा को निरस्त नहीं क्रिया होगा । अद्यावधि प्राप्त तथ्यों में मुत यह तथ्य 
सत्र ग्रध्ििक उपदवत शोर तकंसंगत जान पड़ता है । 


नेगी के उपरोक्त दोनों ग्रथों का इतिहास की इप्टि से इतना महत्व है वहाँ 
पर गे गद्य का भी ग्रसाधारण देन मानी जानी चाहिए। उसके दोनों ग्रथ 
मद मिक नथ्यों के संकलन हैं परन्तु थिणिय कर उसने अपनी ख्यात को सजीय 
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बनाने के लिये इस प्रकार संजोया संवारा है उससे भापा की अभिव्यक्ति क्षमता भी निखर 
कर सामने आई है और अ्रनेक वर्णोनों के द्वारा उस समय का वातावरण जीवन्त रूप में 
प्रकट हुआ है। उसने अपनी टकसाली भाषा में अनेक मुहावरों तथा कहावतों का भी 
बड़ा युक्ति युक्त प्रयोग करके उस काल की मान्यताओं और लोकरचि आदि का भी बड़ा 
अच्छा परिचय दिया है। भाषा कहीं कहीं क्लिष्ट अवश्य प्रतीत होती है पर उसका अपना 
प्रवाह है श्र ताकिकता को वहन करने की भी क्षमता है। विगत? में तो जहाँ राजस्व- 
व्यवस्था तथा राजनैतिक व कृषि, तथा भूमि सम्बन्धी शब्दावली का एक कोश ही है वहां 
उसके ऐतिहासिक वर्णन-स्थलों में बड़ी ही सधी हुई अर्थ-गरिमा-युक्त भाषा का प्रयोग 
किया है। उसका वाक्य-विन्यास्न भी भाषा की संक्षिप्तता का परिचय देता है भऔर उस 
समय के सामाजिक वातावरण को चित्रित करने में सक्षम हैं । हें 


राजस्थानी भाषा की विकास परम्परा के अध्ययन के लिये नैण॒सी के ये दोनों ही 
ग्रंथ विशेष महत्व के हैं । 


मम कक अनिनिलल्ज मल 
१. सारवाड़ रा परगना री विगत, सं. डॉ. नारायण सिह प्ताटौ, 
राजस्पान प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । .. 


राजस्थानी गद्यानुवाद-तीति प्रकास 


राजस्थानी साहित्य में अनुवादों की परम्परा लगभग ॥व4वीं शत्ताब्दी में प्रारंभ 
हो गई थी । संस्कृत, प्राकृत, अप भ्र श आदि प्राचीन भाषाओं में रचित ग्र थों. को समझना 
जब कठिन हो गया तो उन भाषाओं के विद्वानों ने ग्रावश्यकता और रुचि के श्रनुसार समय- 
समय पर उपयोगी ग्रथों के अ्रनुवाद तथा टीकाएं श्रादि प्रचलित भाषा में प्रस्तुत कीं। प्रारंभ 
में ग्रधिकांश अनुवाद जैन आचार्यों के मिलते हैं क्योंकि धर्मप्रचार की दृष्टि से प्राचीन 
धर्म-ग्रथों में प्रतिपादित सिद्धांतों तथा उपदेशों को जन-साधारण के लिए उपलब्ध करता 
उनका उ्ं श्य था। इसके पश्चात तो समय के साथ-साथ कई तरह के ग्रथ राजस्थानी 
गद्य-पद्य में ग्रनुवादित होते गये श्रौर श्राज सैकड़ों श्रनुवाद तथा टकाम्रों के ग्रथ हस्तलिखित 
पोधियों में उपलब्ध होते हैं । 

जैन दीकाएँ अनेक प्रकार की मिलती हैं, यथा बालावबोध, टब्बा, बातिक आदि। 
इनका शैलीगत वे शिष्ट्य राजस्थानी भाषा के विकास की दृष्टि से अध्ययनीय है। पद्च के 
अर्थ गांभीयं को समभने के लिग्रे टीकाकारों ने नये नये शब्द भी गढे हैं और इस प्रकार 
भाषा की सांकेतिक शक्ति बढाने में बड़ा योगदान दिया है। खेद है कि इन ग्र'थों का अध्ययन 
ग्रभी तक इस रष्टि से नहीं किया गया है जो कि तकनीकी शब्दावली के निर्माण में भी 
बड़ा सहायक सिद्ध हो सकता है । 

मध्यकाल में, शुक बहोत्तरी, सिहासन वत्तीसी, वैताल पच्चीसी, पंचतंत्र श्रादि के 
भी सफल अनुवाद हुए हैं। रामायण, महाभारत, गीता तथा पौरारिक कथाश्रों के अनुवाद 
भी पुप्कल परिमाण में मिलते हैं। चाणक्य नीति तथा वंद्यक व तंत्र शास्त्र आदि ग्रन्थों 
की टीकाझ्नरों की भी राजस्थानी में कमी नहीं है। अश्व व गज चिकित्सा सम्बन्धी शालिहोत्र 
ग्रन्थों के अनुवाद भी अनुभवी व्यक्तियों द्वारा शासकीय आदेश से किये गये हैं और उनकी 
उस युग में बड़ी उपयोगिता रही है। 

जब से यहाँ मुस्लिम राज्य की पूर्ण स्थापना हुई तब से उनकी संस्कृति और 
उनके साहित्य से भी यहां के लोगों का परिचय होना स्वाभाविक ही था। कालान्तर में 
सम्पर्क की निकटता स्थापित होने से फारसी भाषा का प्रचलन यहाँ के शिक्षित वर्ग में 
हुंआमा और मुस्लिम संस्कृति की अनेकों बातों को बारीकी से जानने के लिए इस-भाषा में रचित 

हत्वपूर्णों ग्रन्थों का श्रननुवाद स्थानीय भापाओ्रों में किया जाने लगा। प्रस्तुत राजस्थानी 
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श्रनुवाद इसी बात का प्रमाण है । मुगल सल्तनत की मान्यताओं और अनुभवों की पृष्ठ- 
भूमि को जानना विशज्ेप तौर से यहाँ के शासकों के लिए जरूरी था, क्योंकि उनका सम्बन्ध 
मुगलों के दरवार से निरन्तर वना हुआ था । इस दृष्टि से यह ग्रंथ यहां के शासक-वर्ग और 
राजनी ति में दिलचस्पी लेने वाले लोगों के लिए एक महत्वपूर्ं ग्रथ रहा होगा । वैसे ज्ञान 
का कोई भी श्रोत, चाहे जिस किसी भाषा में हो, समय के साथ आवश्यकतानुसार श्रवसर 
पाकर स्वयं अपना प्रचार-प्रसार अ्रन्य भाषाओं के माध्यम से पा ही लेता है। 


प्रस्तुत ग्र'थ में वादशाहों के अ्रपेक्षित ४० गुणों का विस्तार के साथ वर्णन किया 
गया है । इन ४० ग्रुणों को मोटे रूप से ५ भागों में विभक्त किया जा सकता है-- 


१. ईश्वर के प्रति पूर्ण विश्वास और सभी कार्य उसी की रजावंदी से करता । 


२. श्रन्य देशों के साथ उचित व्यवहार शौर शत्रता रखने वाले देशों के प्रति जासूस, 
राजदूत आदि के माध्यम से सतकंता बरतना । 


३. प्रजा के साथ उचित सम्बन्ध स्थापित करना, उसके सुख-दुख का पूरा ध्यान 
रखना व न्याय की श्रेष्ठ व्यवस्था करना । 


४. अपने राज्य के श्रोहदेदारों और छोटे-बड़े नौकरों की पुरी जानकारी रखना, 
उनकी परीक्षा लेना और उचित व्यवहार करना । 


५. व्यक्तिगत गुण, विद्वत्ता और कत्त व्यपरायणता में श्र प्ठता हासिल करना । 


इन गुणों को विस्तार के साथ समभाते समय लेखक ने स्थान-स्थान पर प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक बातों, किवदंतियों श्लौर बोध-कथाओों (£90]68) का प्रचुर मात्रा में प्रयोग 
किया है । कई घटनाएँ श्र ऐतिहासिक पात्रों की चारित्रिक विशेषताएँ तो इतिहास से 
भी मेल खाती हैं । इस प्रकार के कई उपकरण मिल जाने से यह ग्रंथ नीति सम्बन्धी तथ्यों 
का उपदेश्ात्मक ग्रथ ही न रह कर काफी दिलचस्प ग्रंथ वन गया हैं। इसलिए साहित्य का 
पाठक भी इसमें दिलचस्पी ले सकता है | 


यद्यपि मूल ग्रंथ प्राचीन काल में विशेष उपयोगी रहा होगा पर आज भी कई 
दृष्टियों से इसका महत्व है । इस ग्रथ के माध्यम से उन देशों की तत्कालीन राजनैतिक, 
सामाजिक, धामिक व आर्थिक परिस्थितियों तथा मान्यताशञ्रों का पता चलता है; क्योंकि 
पुरे ग्रथ में यथास्थान इस प्रकार की चर्चा की गई है | समाज-शास्त्र और राजनीति-शास्त्र 
की परम्परा में भी इस ग्रथ का अपना महत्व होना चाहिए । 


पूरे ग्रंथ का भुकाव आदर्श की शोर श्रधिक है। वादशाह एक आदर्श शासक किस 
तरह बन सकता है, सभी शिक्षाप्रद बातें इसी से सम्बन्ध रखती हैं । इस लिए स्थान-स्थाव 
पर आदर्श माने जाने वाले शासकों के सिद्धांतों तवा उनके जीवन से सम्बन्ध रखने वाली 
महत्वपूर्ण घटनाओं का उल्लेख किया गया है। नोसेरवां को लेखक ने श्रत्यंत न्‍्यायपरायण् 
और एक आदर्श शासक माना है जिसका व्यक्तित्व बहुत उच्च कोटि का है और जो राज्य 
कार्य में भी पुरा निपुण है । | | 


१६२ : राजस्थानी साहित्य कोश व छंद-शास्त्र 


नोसेरवां का जिक्र आते ही विक्रमादित्य, राजा भोज और अश्योक जैसे हमारे देश के 
महान्‌ झासकों का आदर्श भी हमारे सामने उपस्थित हो जाता हैं जिन्होंने मानवता को 
सर्वोपरि रख कर पर-हित के लिए ही राज्य किया और जिनकी प्रशंसा श्राज भी हमारे: देश 
में की जाती है। इस तरह विभिन्न देशों के आदर्श शासकों और उनके सिद्धान्तों पर जब 
हम मनन करते हैं तो एक बात वार-वार ध्यान में आती है कि सभी श्रेष्ठ संस्कृतियों के 
श्रेप्ठतम सिद्धांतों में कितना साम्य है ? प्रत्येक श्रेष्ठ संस्कृति मानव के अच्छे गुणों तथा 
स्पाय की श्रीवृद्धि को ही अपना चरम लक्ष्य मानती है--चाहे जिस किसी रूप में हो, चाहे 
जिम किप्ती समय में हो, चाहे जिम्त किसी देश में हो । अतएवं एक सुसंस्क्ृत देश का श्रेष्ठ 
शासक श्र प्ठतम मानव होता है और जब इस प्रकार की श्रेष्ठता को प्रतिपादित करने 
वाले ग्रंथ का हम अध्ययन करते हैं तो उससे शासक की राजनैतिक सतर्कता और दूरदशिता 
की ही जानकारी नहीं मिलती वरन्‌ मानवोचित गुणों की श्रेष्ठता का परिचय भी 
मिलता है। 


दुश्मनों के आक्रमण, राजनेतिक पड़यंत्र और सामाजिक ऊहापोह के बीच भी इन 
बासकों ने किस तरह मोनवता से एक क्षण भर के लिए भी विछोह मंजूर नहीं किया 
श्रीर अंततः अपने सही सिद्धांतों पर कायम रह कर ही सफलता पुर्वक राज्य करते रहे, ये 
सभी वातें मानवता श्रौर सत्य में हमारी आस्था को और भी दृढ़ बना डालती हैं । 


आ्राधुनिक युग में विज्ञान की उन्नति के कारण सामाजिक व्यवस्था श्रौर जीवन के 
प्रति दृष्टिकोण में बहुत तेजी के साथ परिव्तेन आ रहा है। फिर भी मानव द्वारा श्रजित 
पीड़ियों के ज्ञान और शाइवत जीवन मूल्यों को पुणंतः गलत सिद्ध कर दिया गया हो ऐसी 
बात नहीं है । श्रत: मानव परम्परा के संचित अ्रनुभवों और व्यावहारिक सूक-बूक को व्यक्त 
करने वाले ग्रंथों का श्राज भी सामाजिक महत्व है । उनकी अनेकों मान्यताएँ और सिद्धांत 
हमारे लिए मृल्यवान हैं । न्याय में आस्था बहुत प्राचीन काल से रही है और भविष्य में 
भी रहेगी । न्याय की व्यवस्था करने वाले राजनंतिक ढांचे में परिवर्तन होता रहा हैं पर 
न्याय के श्राधार-भूत सिद्धांतों में विशेष परिवर्तन नहीं हुआ । यही बात कई और दाशनिक 
मान्यताओं के बारे में भी सही है। उदाहरणार्थ प्रस्तुत ग्रथ की कुछ पंक्तियाँ इस दृष्टि से 
विचारणीय हैं--- न्‍ 

सरम सूं सोभा आलम री छी 

संतोस तो पसु नूं चाहीजे । श्रेक ठौड़ वैठणों छोटी मति रौ कांम छे ।* 

जिकौ चाहै प्रभू उसारो मुल्क मोटी कर तो उवी समे रा पीड़िता नूं मोटा करे ।३ 

गहरणाों ने पोसाक बडाई री विनय छी [४ 


मिनख रौ जस थिर जीवरणा छे ।* 
सत्य कहर में, सत्य करण में कारण नचीताई ने छुटकारा रौ छी ।* 





नीतिप्रकाव--4१. पृ. २७ २. पृ. र४ हे. पृ.३६ ४. पृ, ६४ ४. पृ, १०७ ६, पृ. ७२ 


राजस्थानी गद्यानुवाद--नी ति प्रकास : १६३ 


सिकार मन री तरह रो करणौ भलौ सिकार छे ।* 
क्रोध जिण॒रा हाथ सूं कैद छे ऊ मरद हकीम छे ।* 
अदालती न्याय नूं श्रदल गहरणणौं कहज ।२ 


ग्रथ में कई स्थलों पर बड़ी ही सूक्ष्म अ्रंतद्‌ ष्टि से मनोवैज्ञानिक तथ्यों का उद्घाटन 
किया गया है | विशेष तौर से वजीरों, उमरावों और नौकर चाकरों के लिए कही गई 
शिक्षाप्रद बातों में कई स्थानों पर मनोवैज्ञानिक सुक का लेखक ने अ्रच्छा परिचय दिया है 
जिसको व्यान से देखने पर जीवन में श्रनेक उपयोगी बातें हासिल की जा सकती हैं । 


इस प्रकार के अनुवादों से एक महत्त्वपूर्ण बात यह भी प्रकट होती है कि जहाँ 
राजस्थान निरन्तर विदेशी शासकों को चुनोती देता रहा है वहाँ वह उनकी संस्कृति से 
भ्रच्छी श्रौर उपयोगी बातों को हासिल करने का प्रयत्न भी खुले दिमाग से करता रहा है। 
इससे यहाँ के लोगों की ज्ञान श्रजित करने की जिज्ञासा भी परिलक्षित होती है ! 


अनुवादक ने मूल ग्रथ का हुबहू अनुवाद न करके कई स्थलों पर उसे संक्षिप्त भी 
कर दिया है, पर कुल मिला कर श्रनुवाद अश्रच्छा बन पड़ा है । कई फारसी के शब्दों को भी 
ज्यों का त्यों श्रपना लिया है श्लौर कई शब्दों में थोड़ा हेर-फेर भी किया गया है, पर ठेट 
राजस्थानी के शब्दों, मुहावरों आदि के प्रयोग से ग्रंय में निखार आ गया है । 


श्राज के राजस्थानी गद्य लेखकों के लिये भी भाषा की दृष्टि से यह ग्रथ अध्ययन 
करने योग्य है। 


ग्रथ के अंत में अनुवादक के बारे में लिखा है कि झाहजादे अबुल मोहसन के लिये 
लिखे गये मूल फारसी ग्रथ अखलाक-श्रल-मोहसनी का यह राजस्थानी अनुवाद मोहता 
संग्रामसिह ने किया है ।हं 


3. पृ. ४३ २-पृ, ४प ३- पृ.३६। 
डै. यह ग्रन्य “परम्परा भाग ६-१० में प्रकाशित किया गया है। 





कोष व हन्‍्दशास्त्र 


राजस्थानी शब्द कोश परम्परा 


प्राचीन राजस्थानी के टकसाली शब्दों का संग्रह पद्यबद्ध रूप में प्रस्तुत करने वाले 
जहां प्राचीन परिपाटी वद्ध श्रनेक कोश उपलब्ध होते हैं वहाँ श्राधुनिक ढंग से भी कोश्ञों 
का निर्माण किया गया है । इन कोशों के अध्ययन से राजस्थानी भाषा की समृद्धि व 
प्राचीन परम्परा दोनों पर प्रकाश पड़ता है । 


प्राचीन राजस्थानी (डिगल) कोश परम्परा 


भाषा समाज की पहली आवश्यकता है और मानव के विकास का सबसे महत्वपुरां 
साधन भी । मानव के भौतिक एवं सांस्कृतिक विकास के साथ-साथ भाषा का भी विकास होता 
है । समाज की उन्नति शर उसकी नानारूपेण प्रवृत्तियों में सतत प्रयत्नशील मानव-समूह अपनी 
आवश्यकताओं के श्रनुसार जाने-अ्जाने ही भाषा को नये-नये रूप प्रदान करता है। इसी से 
भाषा के कई रूप बनते और बिगड़ते रहते हैं । पर मिटने वाली भाषाश्रों का प्रभाव नवोदित 
भाषाओं पर किसी न किसी रूप में अवश्य विद्यमान रहता है, वर्योंकि नवीन भाषाएँ प्राचीन 
भाषाओं की कोख से ही उत्पन्न होती हैं, यद्यपि अ्रन्य भाषाश्रों के प्रभाव से भी वे पूर्ंतया 
अ्रद्नती नहीं रह पाती । भाषाओं का यह विकास-क्रम स्वयं मानव जाति के सामाजिक इति- 
हास से श्रविच्छिन्न जुड़ा हुआ सतत प्रवहमान होता रहता है। कौनसी भाषा कितनी समृद्ध 
और महान है, यह उस भाषा का साहित्य ही प्रमाणित कर सकता है। साहित्य की रचना 
शब्दों के माध्यम से सम्पन्न होती है, श्रतः किसी भाषा का शब्द-भंडार ही उसकी अभिव्यक्ति 
की क्षमता का द्योतक है । 


राजस्थानी भाषा और साहित्य की समृद्धि पर विभिन्न इष्टियों से विचार करते समय , 
उसके शब्द-भंडार की ओर ध्यान जाना स्वाभाविक है । शब्द-भंडार पर शब्द-कोषों के माध्यम 
से विचार करने में सुविधा होती है, और उसमें हर प्रकार के कोषों का श्रपना महत्व होता है । 
शआ्राधुनिक प्रामाणिक कोषों के उपलब्ध होते हुए भी संस्कृत भाषा का कोई विद्यार्थी 'अ्मर- 
कोप' की उपेक्षा नहों कर सकता । इसी लिए इन प्राचीन डिंगल कोपों का भी अपना महत्व है! 


विभिन्न भाषाओं के प्राचीन कोषों की तरह ये कोष भी छन्‍्दोबद्ध हैं। प्राचीन काल 
में जब छापाखाने की सुविधा उपलब्ध नहीं थी--ज्ञान अजित करना, उसे समय पर प्रयोग में 


१६८ : राजस्थानी साहित्य कोप व छन्द-शास्त्र 


लाना और आने वाली पीढ़ी को उससे लाभान्वित करना एक बहुत बड़ी समस्या थी । 
हस्तलिखित पोधियों का प्रयोग अवश्य होता था पर व्यवहार में स्मरण-शक्ति का भी वहुत 
सहारा लेना पड़ता था। लयात्मक भर तुकान्त भाषा में कही गई बात स्मृति में सहज ही 
अपना स्थान वना लेती है, इसीलिए अति प्राचीन काल में समाज की धासिक, राजनंतिक 
आर सांस्कृतिक मान्यताएँ तक छन्दों का सहारा हूं ढती प्रतीत होती हैं । साहित्याचार्यो ने 
भी अपने मतों का प्रतिपादन छुन्दों के सहारे ही करना उचित समझा, जिसके फलस्वरूप 
छन्दोवद्ध रूप में कई लक्षण-प्रन्यों तया कोषों का निर्माण हुआ । ये कोप तत्कालीन समाज 
और साहित्य में जिस रूप में महत्वपूर्ण थे ठीक उसी रूप में आज नहीं हैं । पर आधुनिक 
ढंग के कोपों से जहां केवल शब्दों का अर्थ स्पष्ठ होता है, ये कोप अन्य कई महत्वपूर्ण 
तथ्यों की जानकारी भी देते हैं। इन कोपों में तत्कालीन सामाजिक, धामिक, राजनैतिक 
और साहित्यिक प्रवृत्तियों सम्बन्धी कई महत्वपूर्ण संकेत सुरक्षित हैं, जिनके माध्यम से कई 
महत्वपूर्ण निर्णयों तक पहुंचने में सहायता मिलती है । इसके अतिरिक्त सब से महत्वपुर्ण बात 
यह है कि आधुनिक कोपों में जहां लेखक या सम्पादक का व्यक्तित्व निहित नहीं रहता वहाँ 
इन प्राचीन कोपों में उनके रचयिताओं का व्यक्तित्व काफी मात्रा में सुरक्षित है । 


इस प्रकार के कोपों के निर्माण की प्रवृत्ति उस समय की विज्येप श्रावश्यकताश्रों की 
झोर भी संकेत करती है । तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था में इन कोषों का महत्व पाठक के 
वनिस्पत कवि के लिए श्रधिक था। राजस्थान में जहाँ कई मौलिक सूभ-वूक वाले और 
प्रतिभा-सम्पन्न कवि हुए वहाँ परिपाटी का निर्वाह करने वालों की जमात भी काफी बड़ी 
थी । उनके लिए कविता इतनी स्वतःस्फूर्त न होकर अ्रभ्यास की चीज थी | कविता को 
अत्यधिक प्रयत्न-साध्य और अभ्यास की चीज बनाने के लिए काव्य-रचना सम्बन्धी श्रवश्यक 
उपकरणों को स्मरण-शक्ति में हर समय बनाएं रखता श्रौर उन पर अधिकार करना 
आवध्यक्त होता है। यह उद्देश्य बहुत कुछ इन कोषों के माध्यम से भी पूरा होता था, 
क्योंकि दब्रों के साथ-साथ छन्द-रचना सम्बन्धी नियम और उदाहरणों की व्यवस्था तक 
कई कोपों के साथ की गई है | रीतिकालीन हिन्दी साहित्य में तो इस प्रकार के ग्रन्थों की 
भी रचना हुई जो विभिन्न प्रकार के वर्णानों के लिए फार्मूले मात्र प्रेषित करते थे | वर्षा, 
वाटिका, तड़ाग, जलक्रीड़ा श्रादि वरणनों के लिए वे निश्चित शब्दों की सूची तक बना कर इस 


गा 
बजा प्रक्‍- पी 


प्रकार के कवियों की कवि-कर्म के निर्वाह में पूरी सहायता करते थे ।| सामाजिक परिवर्तनों के 
साथ जब कवि का दृष्टिकोण और उसकी साहित्यिक मान्यताएँ बदलीं तो साहित्य के 
विभिन्न अ्ंगीं के साथ-साथ इन कोपों की उपयोगिता के प्रकार में भी अ्रंतर आया । आज वे 
जितने कवि के लिए उपादेय नहीं उतने विद्यार्थी के लिए उपयोगी हैं । 


किसी भी भाषा का कोप उस भाषा की साहित्य-रचना के पश्चात निमित होता है । 
जब किमी भाषा का साहित्य काफी उन्नत ओर समृद्ध हो जाता है तभी कोप तथा लक्षण- 
ग्रंथों के निर्माण की ओर आचार्यों का ध्यान आकपित होता है। अतः अच्छी संख्या में 
डिगल के इतने समृद्ध कोपों की उपलब्धि इस भाषा की समृद्धि की भी परिचायक है । इत्तना 
ही नहीं इन कोपों में तत्कालीन डिगल साहित्य की विभिन्न प्रवृत्तियों के संकेत भी मिलते हैं । 


राजस्थानी शब्द कोश परम्परा : १६६ 


प्राचीन डिगल साहित्य में अप्नी सामाजिक पृष्ठ-भूमि के अनुरूप वीर, ख् गार तथा शांत रस 
की धाराश्रों का प्राधान्य रहा हैं और इन्हीं रस्तों को व्यंजित करने वाली सशक्त शब्दावली 
को प्रायः इन सभी कोपों में विशेष स्थान मिला है | कविराज मुरारिदानजी के डिंगल-कोष 
का विस्तार कुछ अधिक है पर उसमें भी ऐसे ही शब्दों की प्रधानता है । 


भाषा-विज्ञान की दृष्टि से इन कोषों का महत्व असाधारण है । किसी भी भाषा के 
विकास क्रम को समभने के लिए उस भाषा के बहुत बड़े शब्द-समूह पर कई इृष्टियों से विचार 
करना श्रावश्यक हो जाता है । कई वातों की जानकारी तो भाषा का व्याकरण ही दे देता है 
पर शब्दों के रूप में कब और कैसे परिवर्तत हुए, इसका अध्ययन करने के लिए समय-समय 
पर होने वाले शब्दों के रूप-भेद की पूरी जाँच करनी होती है तभी शब्दों के रूप-परिवर्तन 
में बरते जाने वाले नियमों का भी स्पष्टीकरण होता है। श्रत: वैज्ञानिक ढंग से राजस्थानी 
भाषा के विकास को समभने में ये कोष- एक प्रामारिगक सामग्री का काम दे सकते हैं। इसके 
अतिरिक्त राजस्थानी में प्रयुक्त श्रन्य भापाश्रों के शब्दों की स्थिति भी इनसे सहज ही 
स्पष्ट हो जाती है । 

वर्शिक-क्रम के हिसाव से राजस्थानी का भ्राघुनिक शब्द-कोष तैयार करने में इत कोषों 
से मिलने वाली सहायता का महत्व श्रसंदिग्ध है । डिगल-भाषा के सुख्य-मुख्य शब्द अपने 
मौलिक तथा परिवर्तित रूप में एक ही स्थाव पर उपलब्ध हो जाते' हैं । कई शब्दों के समय- 
समय पर होने वाले श्र्थ-मेद तक का अनुमान इनके माध्यम से मिल जाता है। इतना ही 
नहीं, सूक्ष्म श्र्थ-भेद को इंगित करने वाले समान शब्दों पर भी इन कोषों के आधार पर 
विचार किया जा सकता है । संग्रहीत डिगल-कोषों के सभी रचयिता अपने समय के माने हुए 
विद्वान और कवि थे | ऐसी स्थिति में उनके शब्द-ज्ञान में भी सन्देह की विशेष गूजाइश 
नहीं बचती । प्राचीन पोथियों की प्रामारसिषकता को कायम रखने में लिपिकारों की बहुत बड़ी. 
जिम्मेदारी होती है । श्रतः कई स्थलों पर उनकी असावधानी के कारण भ्रस्पष्टता. तथा 
त्रूटियों की सम्भावना अवश्य बनी हुई हैं । इसके झतिरिक्त मौखिक परम्परा पर जीवित 
रहने के पश्चात लिपिवद्ध हीने वाले कोषों के उपलब्ध रूप और मौलिक रूप में अवश्य 
भ्रन्तर हैं, जिसका आभास समय-समय पर लिपिवद्ध होने वाली एक ही कोप की कई 
प्रतियों से हो सकता है । 'नागराज डिंगल-कोष”' तथा डिंगल-नांम-माक्ता' इसी प्रकार के 
कोप हैं जो अ्रपुणं भी हैं श्रौर निर्माण-काल के काफी समय बाद की प्रतियां हमें उपलब्ध 
हो सकी हैं । अतः इन कोपों का समुचित प्रयोग उपरोक्त तथ्यों को ध्यान में रख कर 
होना चाहिए। । 


प्रसिद्ध ड लल-कोप व उनकी विशेषताएं निम्न प्रकार हैं-- 
डिगल नसांस-माह्ठा कि ५ हु 

यह कोष उपलब्ध कोपों में सब से प्राचीन है ।. मूल प्रति में इसके रचयिता का 
नाम कुंवर हरराज मिलता है । हरराज सं० १६१८-में जैसलमेर की गद्दी पर वठा था । इससे 


यह सहज हा अनुमान लगाया जा सकता है कि.इस कोप की रचना उस समय के कुछ पहले 
हुई है । श्री अ्गरचन्द ताहटा के मतानुसार हरराज स्वयं कवि नहीं था. । कुशललाभ नामक 


१७० : राजस्थानी साहित्य कोप व छन्द-शास्त्र 


कवि ने उसके लिए इस ग्रन्थ की रचना की थी? । व॑से प्राप्त 'डिगल नांम-माकछा' को 
पुष्पिका में हरराज के साथ कुशललाभ का भी नाम जूड़ा हुआ हैं। इससे यह अ्रनुमान होता 
हैं कि कुशललाभ ने स्वयं यदि इस ग्रन्थ का निर्माण नहीं किया हो तो ग्रन्थ-निर्माण में 
सहायता तो अवश्य की होगी, अन्यथा उसका नाम इस रूप में मिलने का कारण नहीं । 
हरराज भी स्वयं कवि था और उसके डिंगल गीत मिलते हैं । 


इस कोप के शीप॑ंक से एक अत्यन्त महत्वपुर्ण प्रश्त सामने आता है। मूल प्रत्ति 
में कोप का शीपंक है--अथउ डिंगल नांम-माढ्ठा, पुष्पिका में पुरा नाम 'पिंग़ल पिरोमणे 
उडिगल नांम-माका' भी मिलता है । डिगल शब्द का प्रयोग १६वीं शताब्दी में मिलता 
है*, पर उससे भी पहले, बहुत सम्भव है, डिगल या उडिंगल ही प्रयुक्त होता हो। डा. 
मेनारियाजी का अनुमान है कि प्राचीन डिंगल शब्द को आधुनिक अंग्रेज विद्वान डॉ. ग्रियसतंन 
ग्रादि मे उच्चारण की सुविधा के लिये विगल के आधार पर डिंगल बना दिया है !* उसके 
पहिले इस प्रकार की ध्वनि वाला शब्द नहीं था । यहां /डिगल' शब्द के मिलने से इस तथ्य पर 
पुनविचार करने की गुजाइश बन जाती हैं। यह कोप प्राचीन होने के कारण कई 
तत्कालीन शब्दों की श्रच्छी जानकारी देता है, इसलिए राजस्थानी भाषा के विकास की 
इष्टि से इसका विशेष महत्व है । कोप का आकार बहुत छोटा है | वस्तुत: यह पूरे ग्रन्थ 
“पिगल सिरोमणी” का एक अ्रध्याय मात्र है 


नागराज डिगल-कोष 


इस कोप के रचयिता के सम्बन्ध में मिश्चित जानकारी उपलब्ध नहीं होती। 
केवल कुछ किवदंतियाँ सुनने को मिलती हैं, जिनमें एक किंवदंती ती बहुत प्रसिद्ध है 





१. राजस्थान भारती, भाग १, अंक ४ जनवरी १६४७ 

२. डॉ, मोतोलाल मेनारिया--राजस्थानी भाषा औौर साहित्य, पृ. १५ 

३० # ४ | राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृ. २० 

४. एक बार गरुड़ ने क्रोधित होकर शेषनाग का पीछा किया । शेषनाग ने अपने आपको 
बचाने की बहुत कोशिश की पर अन्त में कोई उपाय न देख कर गरुड़ को समपेण 
कर दिया, पर एक बात उसने ऐसी कही जिससे गरुड़ को सोचने के लिए बाध्य होता 
पड़ा । नागराज ने कहा, मुझे मरने का दुःख नहीं होगा पर मैं छन्द-शास्त्र की विद्या का 
जानकार हूं श्यौर वह्‌ विद्या मेरे साथ ही समाप्त हो जाएगी। ऐसी स्थिति में एक ही 
उपाय है कि तुम मुझ से छन्द-शास्त्र सुन कर याद कर लो, फिर जो चाहों करना । 
गरुड़ ने बात मान ली, पर एक आशंका व्यक्त की कि कहीं तुम धोखा देकर भाग न 
जाओ । इस पर शेपनाग ने वचन दिया कि मैं जब जाऊंगा, तुम्हें कह कर चेतावनी 
दूंगा कि में जा रहा हूं।शेपनाग ने पूरा छन्द-शास्त्र सुनाया और अंत में भुजंगम्‌ 
प्रयातम्‌ (भूज॑ग्प्रयात--संस्कृत में एक छन्‍्द का नाम) कह कर समुद्र में प्रविष्ट हो 
गया । झेपनाग की चतुराई पर प्रसन्न होकर कहते हैं कि गरुड़ ने उसे क्षमा कर दिया 
और आदेश दिया कि छन्द-शास्त्र की पूुंता के लिए कोप भी बनाओ | तव शेपनाग 
ने शब्द-कोप का भी निर्माण किया | तब से वे ही इसके प्रणेता माने गये । 


राजस्थानी शब्द कोश परम्परा : १७१ 


जिसके अनुसार शेपतराग ही छल्दन्‍्शास्त्र का प्रणेता माना गया हैं। संस्कृत का पिगल 
सूत्र” बहुत प्रसिद्ध है, जिसके रचयिता पिंगल मुनि बतलाये जाते हैं। उन्हें शेषनाय का 
प्रवतार भी माना गया है ! वैसे शेपनाग का पर्याय भी पिगल होता है। पिंगल शब्द 
छन्द-शास्त्र के श्र में प्रयुक्त हुआ है, पर डिगल-भाषा का कोई नाग्रराज या पिंगल नाम 
का विद्वान हुआ हो ऐसा उल्लेख प्राचीन ग्रन्‍्यों में नहीं मिलता । यह भी सम्भव ही सकता 
है कि किसी विद्वान ने पिंगल की प्रसिद्धि देख कर, पिगल के नाम से :ही डिंगल में भी 
ऐसे ग्रन्थ की रचना कर दी हो जो कालान्तर में पिगल ही की माती जाने लग गई हो । 
कई विद्वान इस कोष को काफी प्राचीन मानते हैं । 


हमीर नांम-साक्ा 


इसके रचयिता 'हमीरदान रतनू' मारवाड़ के घड़ोई गांव के निवासी थे । पर उनके 
जीवन का श्रधिकांश भाग कछभुज में ही व्यतीत हुआ । ये अपने समय के श्रच्छे विद्वानों में 
गिने जाते ये । इन्होंने छन्द-शास्त्र सम्बन्धी कई ग्रन्थ लिखे हैं, जिनमें 'लखप्त पिंगल' बहुत्त 
महत्वपूर्ण है । भागवत दरपण” के नाम से इन्होंने राजस्थानी में भागवत का अनुवाद किया 
है, जिससे इनके पांडित्य का प्रमाण मिलता है। 'हमीर नाॉम-माठ्ठा' डिगल कोषों में सबसे 
श्रधिक प्रसिद्ध और प्रचलित हैं, इसलिए समय-समय पर लिपिबद्ध की हुई प्रतियां भी श्रच्छी 
स्थिति भें उपलब्ध होती हैं । इसका रचना काल सं. १७७४ है । 


संमत छहोतरे सत्तर में 
मती ऊपनी हसीर मन, 
कीधी पूरी नांम-माह्िक्ता 
दीपसाकछिका तेरा दिन। 


“'हमीर नांम-माकछा' डिंगल के प्रसिद्ध गोत “वेलियो' में लिखी गई है। हर एक शब्द 
के पर्याय ग्रिनाने के पश्चात अ्रंतिम पंक्तियों में बड़ी ख़ूबी के साथ हरि-महिमा सम्बन्धी 
सुन्दर उक्तियां कह कर ग्रन्थ में सबवंच अपने व्यक्तित्व की छाप छोड़ने का प्रयत्न भी किया 
गया है। इसलिए यह ग्रत्थ 'हरिजस नांम-माह्ा! के नाम से भी प्रस्तिद्ध है । 


हमीर नांम-माता' की रचना में धनंजय नाम-माछा, मांनमंजरी, हेमी कोष तथा श्रमर 
कोप से भी यथोचित सहायता ली गई है, जिसका जिक्र कवि ने स्वयं अपने ग्रन्थ के श्रन्त में 
किया है ।* 'हमीर नांम-मात्ठा' ३११ छन्‍्दों का ग्रंय है । इन छन्‍्दों में प्राचीन तथा तत्कालीन 
साहित्य में प्रचलित डिंगल-भाषा के बहुत से शब्द अपने विशुद्ध रूप में सुरक्षित हैं । 


अचधान-माकछा 


इस ग्रंथ के रचयिता वारहठ उदयराम मारवाड़ के थवृूकड़ा ग्राम के निवासी थे । 
इनकी जन्म -सम्बन्धी निश्चित तिथि उपलब्ध नहीं होती, पर अन्य साधनों के आधार पर यह 


नल 





१. हुमोर नांम-माछा, पृ. ८८ 
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हे 


मिद्ध होता है कि ये जोधपुर के महाराजा मानसिहजी के समकालीन थे ।'* इन्होंने कछमभुज के 
राजा भारमल तथा उसके पुत्र देसल (द्वितोय) की प्रशंसा अपने ग्रस्यों में स्थान-स्थान पर की 
है । इससे पता चलता है कि ये उनके कृपापात्र थे और जीवन का अधिकांश भाग चहीं व्यत्तीत 
किया था ।वे अपने समय के विद्वानों में समादरित तो थे ही इसके अतिरिक्त विभिन्न 
विद्यात्रों में निपुणा होने के कारण अन्य राज्य-दरवारों में भी सम्मान पा चुके थे । 


इनके ग्रन्थों में “'कविकुलवोध' सबसे अधिक महत्वपुरण्ण है | इसमें गीतों के लक्षण 
उदाहरण सहित दिए गए हैं तथा गीतों में प्रयुक्त अन्य श्राववरयक शैलीगत उपकरणों का भी 
सुस्धर विवेचन किया गया है | अ्रवधान-माछा, अनेकारथी कोष, तथा एकाक्षरी नांस-माठा 
भी इसी ग्रन्थ से उपलब्ध हुए हैं । 


अवधान-माह्ा' ब्रन्‍्थ की छुन्द संख्या १६१ है । डिगल के प्रचलित शब्दों के अतिरिक्त 
भी कवि ने कुछ शब्द विद्वतापुर्ण ढंग से बना कर रखे हैं। इस कोष की एक बहुत बड़ी 
विश्षेपता यह है कि छन्दपुरति आदि के लिए पर्यायवाची शब्दों के अतिरिक्त बहुत कम मिरथेंक 
शब्दी का प्रयोग इसमें मिलता है । 


इस ग्रंथ में इनका कहीं-कहीं उदयराम के श्रतिरिक्त उमेदराम नाम भी मिलता है। 


तांम साहा 


इस कोप का रचयरिता अज्ञात है पर कई शब्दों के प्राचीन शुद्ध डिगल रूप इस 
कोप में देखने को मिलते हैं, जिससे यह अनुमान होता है कि' इसका रचयिता कोई अच्छा 
विद्वान होना चाहिए। ईइवर, ब्रख, भमर, चपक्ा ,श्रादि के कई महत्वपूर्ण पर्याय 
इस कोप में द्रप्टव्य हैं। छन्द-पूर्ति शरादि के लिए भी बहुत ही कम तिरथंक शब्दों का 
प्रयोग देखने को मिलता है जो कवि का शब्द तथा छन्द दोनों पर अधिकार साबित 
करता है | ; 


डिपल-कोप ह 
पर्यायवाची कोपों में यह कोप सबसे बड़ा है। इस कोप के रचथिता बूंदी के 
कविराज मुरारिदानजी, महाकवि सूर्यमल के दत्तक पुत्र तथा उनके शिष्यों में से थे । 
वंधभाष्कर को सम्पूर्ण करने का श्रेय भी इन्हीं को है। इस कोष में करीब ७००० दाव्द 
ग्रन्थकार ने समाहित किये हैं। डिंगल ग्रन्थों में प्रयुक्त दाब्दों को ही इस ग्रन्थ में स्थान 
मिला है। अपनी ओर से गरढ़े हुए अथवा अप्रचलित दब्दों का मोह कवि को विचलित 
नहीं कर पाया है | कुछ तत्सम शब्दों को कवि ने कई स्थानों पर निःसंकोच अपनाया है । 
अ्मर-कोप की तरह यह कोप भी विभिन्न अध्यायीं में विभक्त किया गया है, जिससे ऐसा 
आभास होता है कि कवि उक्त कोप की शैली अपनाने का प्रयत्न करना चाहता था । 





4. हमारे शोघ-संस्यान में सुरक्षित महाराजा मानसिहजी के समकालीन कवियों के चित्र में इनका चित्र 
भो नाम सहित मिलता है। 
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कोप के प्रारम्भिक श्रव्यायों में गीतों का लक्षण बताने के पश्चात गीत के उदाहरण में भी 
पर्यायवाची कोष का निर्वाह किया: है । इस प्रकार की शैली अन्य किसी कीष में नहीं 
प्रवनाई गई है, यह इसकी श्रपनी विज्ञेपता है । कोष का निर्माण झ्राधुनिक काल के प्रारम्भ 
में हुआ है, इसलिए डिंगल से अ्रनभिज्ञ पाठकों की सुविधा को ध्यान में रख कर नामों के 
शीर्पेक प्रायः हिन्दी में ही दिये गये हैं । | 


डिगल-कोषों में यह कोप श्रंतिम और महत्वपूर्ण है । 
श्रनेकारथी कोष 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है, यह कोप भी बारहठ उदयराम द्वारा रचित “कवि- 
कुलबोध' का ही भाग है | डिंगल भाषा का इस प्रकार का यह एक ही ग्रन्थ उपलब्ध है । 
इसमें ठेट डिगल के शअ्रतिरिक्त संस्कृत भाषा के भी शब्द हैं। कहीं-कहीं पर कवि ने 
अपनी शोर से भी शब्द गढ़ कर रखने का प्रयत्न किया हैं । जैसे-- मधु” के अनेक श्रर्थ 
सूचित करने वाले शब्दों में “विष्णु” नाम न लेकर उसके स्थान पर माकंत शब्द रखा है।' 
माज-लक्ष्मी, कंततन्पति, भ्र्थात विष्णु । पर विष्णु के लिए माकंत शब्द का प्रयोग डिंगल 
ग्रन्थों में नहीं देखा गया। ;क्‍ 


पूरा ग्रन्थ दोहों में लिखा गया है जिससे कंठस्थ करने में बड़ी सुविधा रहती है । 
ग्रन्थारंभ में, प्रत्येक दोहे में एक शब्द के अनेक अर्थ दिये गये हैं । आगे जाकर प्रत्येक दोहे 
में दो शब्दों के अनेकार्थी क्रमश: पहली और दूसरी पंक्ति में रखे गये हैं । 


एकाक्षरी नांम-माहठा 


इसके रचयिता कवि वीरभांण रतन्‌ भी हमी रदान के ही गांव घड़ोई (मारवाड़) के 
रहने वाले थे । इनकी जन्म-तिथि के सम्बन्ध.में विशेष जानकारी नहीं मिलती । पर इतना 
तो निश्चित है कि ये जोधपुर के महाराजा श्रभयर्सिह के समकालीन थे। -यह उनके 
प्रसिद्ध काव्य-ग्रन्थ 'राजरूपक से प्रमाणित होता है, जो अभयपिहजी द्वारा किये गये 
अ्रहमदावाद के युद्ध की घटना को लेकर लिखा गया है। यह भी कहा जाता है कि कवि 
स्वयं उस युद्ध में मौजूद था । एक 


उनका यह एकाक्षरी कोष आकार में बहुत छोटा है । कोष बहुत ही अव्यवस्थित 
ढंग से लिखा ग्या है। इसमें न तो कोई क्रम अपनाया गया है और न अलग-अलग शीर्षक 
देकर ही कोई विभाजन किया गया है | ऐसी स्थिति में कई स्थानों पर अ्रस्पष्टता रह गई है। 


एकाक्षरी नांम-साहछा 


यह कोष भी वारहठ उदयरामजी के 'कबिकुलवोध' से' ही लिया गया है ॥ ग्रन्थ की 





१५ अनेकारधी कोष--प्ृ० २६४५, छंद ५ 
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दसवीं लहर या तरंग के अन्त में यह पुरा हुआ है । , ऐसा क्रमानुसार लिखा हुआ पूर्ण कोप 
डिंगल में दूसरा नहीं मिलता संस्कृत, प्राकृत, और अपभ्र श के कई कोपों में भी इस प्रकार 
की क्रम-व्यवस्था कम देखने को मिलती है। अन्य कोषों की तरह इस कोष में भी कवि ने 
अपने विस्तृत ज्ञान का परिचय दिया है । ठेट डिगल के अतिरिक्त संस्कृत के शब्दों का भी 
प्रयोग किया गया है, पर कहीं-कहीं तो जन-जीवन में प्रचलित अत्यन्त साधारण शब्दों तक 
को कवि ने श्रनोखे ढंय से अपनाया है। जंसे मे का श्रर्थ उन्होंने करभ-मेकतांकाज 
अर्थात ऊँट को वैठाते समय किया जाने वाला शब्दोच्चारण किया है, जो जन-जीवन में 
अत्यन्त प्रचलित है । ऐसे शब्दों का प्रयोग कवि के सूक्ष्म अध्ययन का परिचायक है । 


संग्रहीत कोपों में ३ कोप वारहठ उदयरामजी के हैं। तीनों कोप अपने ढंग के अत्यन्त 
महत्वपूर्ण हैं। श्रत: डिगल-कोप रचना में उदयरामजी का विशज्ञेप स्थान है । 


कोपों-सम्बन्धी इस आवश्यक जानकारी के पश्चात अब उन्तकी कुछ सामान्य 
प्रवृत्तियों का विवेचन किया जाता है जो इनके प्रयोग तथा मूल्यांकन में सहायक होगा । 


(१) इन कोपों में कई स्थल ऐसे भी हैं जहां जातिवाचक शब्दों के अन्तर्गत व्यक्ति- 
वाचक दाव्दों को भी ले लिया गया है। ज॑से 'अप्सरा' के पर्याय गिनाते समय विशिष्ट 
अप्सराग्रों के नाम भी उसी में समाहित कर लिये गये हैं ।* पर यहां एक ध्यान देने योग्य 
बात यह है कि डिगल के प्राचीन काव्य-प्रन्थों में व्यक्तिवाचक शब्दों का प्रयोग जातिवाचक 
शब्दों की तरह भी किया गया है | एरावत इन्द्र के हाथी का ही नाम है पर साधारण हाथी 
के लिए भी प्रयुक्त होता रहा है। अतः संभवतया ग्रन्थकारों ने इस प्रकार की प्रवृत्ति को 
ध्यान में रखकर ही यह प्रणाली अपनाई होगी । 

(२) कई स्थानों में पर्यायवाची शब्दों का रूप एकवचनात्मक से बहुबचनात्मक कर 
दिया गया है | जैसे, तलवार के लिए--करवांणां, करवाह्ां आदि , घोड़े के लिये--हयां, 
रेवता, साकुरां, श्रस्तां, जंगमां, पमंगां, हैवरां झ्रादिर्। यह केवल मात्राओं की पूर्ति के लिये 
तथा तुक के आग्रह से किया गया प्रतीत होता है। 

(३) कहीं-कहीं पर्यायवाची देने के साथ, बीच-बीच में, वस्तु की विश्ेपताशरों भौर 
प्रयोग आदि का वर्णान करके भी अपनी विशेष जानकारी को प्रदर्शित करने का प्रयत्त 
किया है । “नूपुर' के पर्याय. ग्रियाते समय उससे शरीर में हप॑ संचरित होने. वाली विशेषता 
की सूचना भी दी है” और 'ागरबेल' के पर्यायवाची शब्दों के साथ उसके प्रयोग का जिक्र 
कभी किया है ।$ इसी प्रकार के कितने ही उदाहरण इनमें बिखरे मिलेंगे ।* 
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(४) विद्वान कवियों ने कई झब्दों की परिभाषा तक देते का प्रयत्न किया है । जेसे 
प्राकृत को नर-भाषा, मागधी को ताग-भाषा, संस्कृत को सुर-भाषा, और पिसाची, को राक्षसों 
की भाषा कह कर समझभाने-का प्रयत्त किया हैं ।) 


(५) कुछ ऐसे शब्दों को भी किसी झव्द के पर्याय के रूप में स्थान दे दिया गया है 
जो कि सही अर्थ में ठीक पर्याय न होकर कुछ भिन्न अर्थ व्यंजित करने की भी क्षमता रखते 
हैं। जैसे 'स्तेह' के लिए 'संतोप' तथा 'सुख' आदि का प्रयोग ।* इस “प्रैकार की उदारता 
थोड़ी-बहुत सभी कोपों में वरती गई है । 


(६) जैसा कि पहले संक्रेत कर दिया गया है, कई कवियों ने अपनी चतुराई से भी 
शब्द गढ़े हैं जो बड़े ही उपयुक्त जंचते हैं | जसे--ऊंट के लिए 'फीणुनांखतो'” तथा अजुन 
के लिए 'मरदां-मरद'४ शब्द का प्रयोग किया गया है, पर ये शब्द प्राचीन डिगल कविता में 
उपरोक्त अर्थ में प्रयुक्त नहीं हुए। इस प्रकार शब्द-रचना की स्वतन्त्रता बहुत कम स्थानों 
पर ही देखने में श्राती है । 


(७) कई स्थानों पर तो शब्दों के पर्यायवाची न रख कर केवल तत्सम्बन्धी वस्तुओं 
की नामावली मात्र दी गई है। उदाहरणार्थ--सत्ताईस नक्षत्र नाम* शीपक के अंतर्गत २७ 
नक्षत्रों के नाम गिना दिये गये हैं, जो कि सत्ताईस नक्षत्र के पर्यायवाची नहीं कहे जा सकते। 
इसी प्रकार चौईस अवतार नांम*, सातधात रा नांम०, बारे रासां रा नाम”, आदि के 
सम्बन्ध में भी यही युक्ति काम में ली गई है । 


(८) छंद-पूर्ति के लिए कई निरथ्थक शब्दों का प्रयोग करना भी आवश्यक हो गया 
है । प्रत्येक कवि ने अपनी इच्छानुसार छंद-पूर्ति करने की कोशिश की है | छुंंद-रचना में कुछ 
कवियों ने कम-से-कम भरती के शब्दों को स्थान दिया है पर कई कवियों ने पूरी पंक्ति तक 

पने नाम की छाप लगाने को समाविष्ट कर ली हैं। आखो, आख, कही, मुणो, मुणात 
चवो, चवीज, गिणों, गिणात श्रादि शब्द छंद में गति उत्पन्न करने तथा मात्राओ्ों की पूर्ति 
के लिए बहुत प्रयुक्त हुए हैं। श्राधुनिक ढंग से जो भी कोश-निर्माण कारये झ्राधुनिक युग में 
सम्पन्न हुआ है उसमें इन प्रकाशित कोशों से बड़ी सहायता मिली है और आगे भी अनेक 
रृष्टियों से इवकी उपादेयता रहेगी । 





« अवधान-माठा--पृ० १३१, छंद ४६० 

« हमोर नांम-माता--पृ० ६६, २०१ 

« नागराज डिगल-कोप--पुृ० २८, छंद ५ ३... 
« हमोर नाम-माला--पृ० ५५, छंद १२४ 5 

« अवधान-माछा--५० १३०, छंद ४४८, ४४९, ४५०, ४५१ 

* अवधान-माठछा--पृ० १३०, छंद ४४२, ४४३, ४४४] 

». 3१ “7० १३१, छंद ४५६ 

». ७ “7:पृ० १३१, छंद ४५२ 


ये फोश मेरे सम्पादन में पहले “परम्परा? में (सन्‌ १६५७) तदुपरान्त स्वतंत्र प्रथ के रूप में 
प्रकाशित हो चुके हैं । 


ही. छ हु" :द 6 था 20० 2० 
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१७६ :; राजस्थानी साहित्य कोश व छन्द-झास्त्र 


आधुनिक राजस्थानी कोश निर्माण 


आधुनिक राजस्थानी कोश निर्माण काये में श्री रामकर्णाजी आसोपा अग्रणी थे । 
उन्होंने जोधपुर के प्रधानमंत्री सर सुखदेव प्रसाद की प्रेरणा से राजस्थानी कोश का कार्य 
प्रारम्भ किया था और कोई ५०-६० हजार झब्दों का संकलन भी सोदाहरण किया पर 
समय के उलठफेर में वे इस कार्य को आगे नहीं बढ़ा पाये । उनकी मृत्यु के कई वर्ष पश्चात 
वह सामग्री सादूल रिसच इन्स्टीट्यूट बीकानेर को प्राप्त हुई जो एक बृह॒द्‌ कोश बनाने के 
कार्य में तब संलग्न था । 


इस दिशा में सबसे बड़ा कार्य 'राजस्थानी सबद कोस” के प्रकाशन का हुआ्ना है । 
इसमें दो लाख से भी श्रधिक शब्द हैं। इस कोश के कर्त्ता जोधपुर के श्री उदयराजजी 
उज्वल और श्री सीतारामजी लालस हैं और इसके व्युत्यत्ति संशोधक स्व. पंडित नित्या- 
ननन्‍्दजी शास्त्री हैं।आगे का सम्पादन कार्य श्री सीतारामजी लालस ने किया है । इसमें 
प्रमेक साधनों से शब्द संकलन किया गया है । साहित्य, ज्योत्तिष, जैन दर्शन, वैद्यक व 
विकिन्न बोलियों के शब्दों के अलावा तत्सम शब्द भी इसमें शामिल किये गये हैं । उदा- 
हरणों में कहावतों व मुहावरों को भी स्थान दिया गया है । इसका दीघ॑ अवधि में 
चार खण्डो में प्रकाशन हुआ है । 

. इस बुहद्‌ कोश निर्माण की अपनी अनेक खूबियें व खामियां हैं जिन पर यहां 

संक्षेप में प्रकाश डालना न संभव है न सम्प्रति समीचीन ही । े0 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि यह एक आधारभूत कार्य है और भविष्य के मानक 
कोदय निर्माण में इसकी वड़ी उपयोगिता रहेगी क्‍योंकि श्रनेक लोगों के मूल्यवान श्रम से 
वढोरी गई इस सामग्री के भ्रनेक अंश श्रागे जाकर दुर्लभ हो सकते थे । 

इधर आचार्य बदरीप्रसादजी साकरिया द्वारा सम्पादित संक्षिप्त राजस्थानी कोश का 
प्रथम खण्ड प्रकाशित हुआ्ना है । द्वितीय खण्ड प्रकाशनाधीन है । 


वदरीप्रसादजी ने लम्बे समय तक बीकानेर में तंयार होने वाले कोश का संपादन 
कार्य किया था अतः उनके सुदीर्घ भ्रनुभव का लाभ भी इस कोश को मिला है। यह कोश 
विद्यार्थियों के लिए उपयोगी सावित होगा । इसमें कई ऐसे दाव्द भी ले लिये गये हैं जो 
बृहद्‌ कोश्य में छूट गये हैं । 

अब राजस्थानी में लेखन कार्य जहां प्रगति पर है वहां स्कूलों श्ौर कालेजों में इसका 
पठन पाठन भी होने लगा है श्रत: इस श्रावश्यकता को ध्यान में रखते हुए एक सर्वंसुलभ 
वैज्ञानिक कोश की अति आवश्यकता है जिसके अर्थ भी राजस्थानी में ही हों। उपरोक्त कोशणों 
के ग्र्ध हिन्दी में दिये गये हुँ और यह अधूरापन खटकने वाला है क्योंकि किसी भाषा के 
दब्दों का वास्तविक श्रर्थ उसी भाषा में समकाया जाना अधिक समीचीन होता है जिससे 
कि उस शब्द के सांस्कृतिक परिवेश को मूल रूप में हृदयंगम किया जा सके और नवीन 
लेखन में भी वह झब्द-सम्पदा अपने स्वाभाविक जीवन्त रूप में उतर सके । 

राजस्थानी साहित्य की परम्परा से सुपरिचित व यहां की संस्कृति में रमा हुआ 
व्यक्तित्व ही ऐसे कोश-निर्माण में सक्षम हो सकता है । 


"राजस्थानी छंदशास्त्र परम्परा - पिगल सिरोमणी 


छुन्द शब्द की निष्पत्ति छद धातु से माती गई है । भारत की प्राचीन काव्य-परम्परा 
में छन्दों का विशेष महत्व रहा है। अ्रति प्राचीन काल में ऋषि मुनियों तक ने अपने चिन्तन 
को छन्दों के माध्यम से ही व्यक्त किया है । हमारे आचाये छन्दों के प्रयोग में जितने निपुणा 
थे उतने ही उनके महत्व के बारे में जागरूक भी । इसीलिए छन्दों को उन्होंने वेदों के ६ 
अंगों में से एक श्रावश्यक श्रंग माना है। 'छन्दः पादोतु वेदस्य” कह कर वेदों को समय की 
यात्रा कराने वाले अनिवायं अंग के रूप में इन्हें अंगीकार किया हैं। उस समय में आज 
गी-सी वैज्ञानिक सुविधाएं समाज को उपलब्ध नहीं थीं जिसके सहारे वे अपने सिद्धान्तों, का 
प्रचार-प्रसार करते । इसलिए मौलिक रूप में अ्रपती कृतियों को सुरक्षित रखने तथा आने 
वाली पीढ़ियों को उनसे लाभान्वित करने के लिए उन्हें छन्दों के माध्यम का सहारा लेना 
पड़ा, जिनका स्मृति के साथ सहज लगाव रह सकता था । 


हमारे प्राचीनतम वंदिक ग्रंथों में ७ प्रकार के छन्दों का प्रयोग मिलता है पर बाद 
के संस्कृत साहित्य में छंदों की संख्या धीरे धीरे बढ़ती गईं। विषयों की विविधता के फल- 
स्वरूप अभिव्यक्ति की शैलियों में भी अनेकरूपता परिलक्षित होने लगी और कई प्रकार 
छन्दों का निर्माण कवियों की प्रतिभा ने फिया। वाल्मीकि रामायण में १३ प्रकार के, 
महाभारत में १८ प्रकार के और भागवत में २४ प्रकार के छन्दों का प्रयोग देखने में आता 
है । जब यह विषय काव्य शास्त्रियों के हाथ में आया तो रीतिग्रंथों और छंद-शास्त्रों का 
निर्माण होने लगा । काव्य के विभिन्न श्रंगों पर इतना बारीकी से विचार किया जाने लगा कि 
वह स्वयं झपने श्राप में एक महत्वपूर्ण विषय बन गया । संस्कृत में कई एक काव्य शास्त्रों 
की रचना हुई पर छंद शास्त्रों की रष्टि से पिगल मुनि का छंद: सूत्र” बहुत महत्वपूर्ण है 
जिससे बाद के आचार्यों ने भी पूरी सहायता ली है। 


इसके पश्चात्‌ प्राकृत व अपभ्रश आदि भापाश्रों में भी कवियों की आ्रावश्यकता 
और आाचार्यों की सूकबूक के अनुसार कई नये छंदों का निर्माण हुआ और उतके आधार 
पर शास्त्रों की रचना की गई। १४ वीं शताब्दी में रचा गया हरिहर कृत प्राकृत-विंगल- 
अपभ्रश् आदि भापाशों की मात्रिक छंद प्रम्पा को समभने का सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
साधन है । ४ 


१७८ : राजस्थानी साहित्य कोश व छंद-शास्त्र 


यहां छंद शास्त्रों की परम्परा अपना वेप बदल कर आधुनिक भारतीय भापाओं 
में भी आई जिनमें डिगल का सीधा सम्बन्ध भ्रपश्नश की परम्परा से रहा हैं शौर अपभ्रश 
के कई छंद डिगल में ज्यों के त्यों प्रयुक्त होने लगे | आगे जाकर डिंगल ने अपनी स्वतत्त्र 
छंदकास्त्र की परम्परा भी कायम करली । 
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डिंगल के नामकरण पर विचार करते समय कई विद्वानों का यह भी मत रहा 
कि डिंगल की काव्य-रचता नियमबद्ध नहीं थी और न उसके लिए श्रलग से कोई काव्य- 
द्यास्त्र की व्यवस्था ही थी, श्रतटः पिगल जैसी सुव्यवस्थित काव्य रचना की तुलना में उसे 
अनगढ़ काव्य-रचना मान कर ही डिगल नाम दे दिया गया । पर यह धारणा सर्वथा श्रामक 
है जैसा कि उसकी काव्य-रचना के नियमों तथा छंद शास्त्र की समृद्ध परम्परा से प्रमाणित 
होता है । 

पिछले कुछ वर्षों की खोज के परिणाम स्वरूप जो भी रीति-म्रंथ उपलब्ध हुए हैं 
उनमें हरराज का पिंगल सिरोमणी हमीरदान रतनू का पिंगछ प्रकास! तथा लखपत 
विगछ*, जोगीदास चारण कृत हरि पिगकछु?, उदयराम कृत कविकुल, बोध, मंछाराम सेवग 
कृत रबुवाथ रूपक और किश्ञनाजी आाढ़ा कृत “रघुवरजसप्रकास*, उल्लेखनीय हैं । इनमें 
से प्रत्येक ग्रंथ की श्रपनी विशेषता है । कुछ ग्रन्थों में डिगल गीतों पर विभिन्न प्रकार के 
विचार प्रकट किये गये हैं वहाँ बंणसगाई, जया तथा उक्ति आदि उपकरणों व अन्य छंदों 
तथा अलंकारों पर भी स्वतंत्र ढंग से विचार किया गया हैं। परन्तु ये सभी ग्रंव महत्वपुरा 
होते हुए भी भ्रधिक प्राचीन नहीं हैं । इन सब का रचना काल १७ वीं शताब्दी के बाद का 
हैं। उपरोक्त ग्रंथों में (पिगढ सिरोमणी' की रचना जैसलमेर के कुंवर हरराज द्वारा लगभग : 
से. १६१५ श्रीर १६१८ के बीच की गई। अतः राजस्थानी छंद शास्त्रों की परम्परा में 
प्राचीनता की दृष्टि से इस ग्रन्थ का विशेष महत्व है । 
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ग्रन्थकर्ताशों मे इस ग्रंथ में कई स्थलों पर संस्कृत आचार्यों के श्रतिरिक्त कई 
पूर्वाचार्यों का भी उल्लेख किया है जिससे उसने श्रपने ग्रंथ का सम्बन्ध सूत्र राजस्थानी 
छंद-प्षास्त्र की पुर्व परम्परा से भी जोड़ने का प्रयास किया है। गीत प्रकरण के प्रारम्भ में 
तो उसने स्पष्ट लिखा हैं कि 'सिन्धु जाति के दो कवि बादशाह के भट्ट हुए । उन्होंने गीतों 
का बहुत बड़ा ग्रंथ बनाया पर आचार्यो ने उसे प्रामाशिक नहीं माना ।* इससे प्रतीत होता 
है कि राजस्थानी छंद शास्त्रों की परम्परा प्रस्तुत ग्रंथ से पहले भी किसी न किसी रूप में 
विद्यमात रही है । कवि ने पृथ्वीराज रासो के रचयिता चन्द वरदाई के रचे हुए वियल० का 
तथा नागराज* के विंगल का भी उल्लेख इस संदर्भ में किया है, वह भी इस दृष्टि से 
विचारणीय है तथा शोधकर्त्ताश्नों के लिए इस दिशा में महत्वपूर्ण संकेत है । 


पिगल सिरोमणी ग्रथ प्राचीनता को इष्टि से ही नहीं, अन्य कई कारणों से भी 
बड़ा महत्वपूर्ण है। संक्षेप में इसकी विश्ेपताएँ निम्न प्रकार हैं । 





4. रचनाकाल सं, १७६८॥ २. र. का. सं. १७६६॥ ३. २. का, सं, १७२१ ४. महारादा मानतसह 
जोयपुर के समय में रचा गया । ५. र. का. सं, १८८१ ६. पृष्ठ १५१, ७. पृ. १ ६३,प. ८. ११६ 


राजस्थानी छुंदरशास्त्र परम्परा--पिगल सिरोमणी : १७६ 


इस ग्रंथ में गायत्री, श्रनुष्टुप, शक्वरी आदि महत्वपूर्ण संस्कृत छन्दों के अतिरिक्त 
२३ प्रकार के दोहों, २८ प्रकार की गाथाग्रों के लक्षण तथा उदाहरण दिये गये हैं । बाद 
रचे गये छन्द-शास्त्रों में प्रायः छप्पय के नाम गरिना कर या दो चार के उदाहरण देकर 
पेड़ दिये गये हैं । पर इस ग्रश्॒ में उदाहरण के तौर पर उन्हतर छप्पय प्रस्तार के अनुसार 
कवि ने रखे हैं । 

बर्णु-प्रस्तार तथा मात्रा-प्रस्तार भी उदाहरण सहित दिये गये हैं जिससे छन्द-वशास्त्र 
को समभने में बड़ी सहुलियत होती है । 

लगभग ७४ प्रकार के अलंकारों को कवि ने इस ग्रथ में स्थान दिया है और उनमें 
से कई एक का उदाहरण भी शास्त्रीक्त पीठिका के साथ प्रस्तुत किया है। अन्य उपलब्ध 
राजस्थानी छन्द-शास्त्रों में अ्रलंकारीं पर ऐसा विचार नहीं किया गया है । 


नये! है 


पे, 


कामधेनका, कपाटवंध, कंत्रक्बंध, चक्रबंब, अंकुशवंध, खटकमकवंध आदि चित्र- 
काव्यों को भी चित्रों सहित प्रस्तुत किया गया है, जो कवि की विद्वता का * परिचायक है 
और राजस्थानी में चित्र-काव्य-परम्परा की पृष्ठभूमि इनसे स्पष्ट होती है । 

'डिगढ नांम माह्ा' में राजा, मंत्री, जोध, हाथी, घोड़ा, रथ, ब्रवखभ, धरती, तीर, 
तरबार, झ्राकास, ब्रह्मा, विष्णु, शिव आदि के पर्यायवाची शब्दों का छन्दोबद्ध संकलन 
कर कवि ने उस समय की राजस्थानी भाषा के सामर्थ्य का परिचय दिया है। यह प्रकरण 
एक झोर जहां कोश परम्परा का द्योतक हैं वहां रांजस्थानी और उससे सम्बन्धित भाषाश्रों के 
इतिहास की दृष्टि से भी बड़ा महत्वपूर्ण है । 

इस ग्रंथ का अन्तिम प्रकरण डिंगल गीतों से सम्बन्धित है । डिगल गीतों की रचना 
प्राचीन राजस्थानी काव्य की अपनी विशेषता है । यहां कवि ने लगभग ४० गीतों के लक्षण 
और उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। अन्य छुन्द-शास्त्रों से मिलान करने पर पता लगता है कि. 
इसके अ्रधिकांश गीतों के नाम उतमें आए हुए गीतों से- भी मिलते हैं पर उनके लक्षरों में 
थोड़ी बहुत भिन्नता है । कई गीत तो इसमें ऐसे भी हैं जो परवर्ती ग्रन्थों में नहीं मिलते । 
गीतों के उदाहरण के रूप में प्राचीन एवं समकालीन कवियों के विभिन्न विषयों पर रचे हुए 
सुन्दर गीतों को प्रस्तुत कर ग्रन्थकर्ता ने राजस्थानी साहित्य की अ्र॒लभ्य सामग्री प्रस्तुत 
की है जो उसके इतिहास की दृष्टि से बड़ी महत्वपुर्ण है । कुछ गीत उस समय के बाद के 
भी हैं जो कि प्रक्षिप्त मालूम होते हैं । | 

कई गीतों को छोड़कर ग्रन्थ का वण्यं-विषय राम की कथा है । वर्ण्य-विषय की 
इस परम्परा का निर्वाह--रघुवाथ रूपक, रघुवरजसप्रकास, हरिपिंगल आदि परवर्ती ग्रन्‍्ों में 
भी किसी न किसी रूप में किया गया है । 


इस प्रकार छंद-शास्त्रों के साध्यम से राजस्थानी में राम की महिमा का विभिन्न 
छन्दों और शलियों में अच्छा वर्णन हो गया है श्रौर कवियों ने अपने शास्त्रीय ज्ञान को 
यहां के लोगों के लिए इस रूप में सुलभ कर दिया है । 

स्थान-स्थान पर छन्दों के लक्षणों सम्बन्धी भेदोपभेदों तथा विवादास्पद तथ्यों पर 
प्रकाश डालने के लिए वार्ता का प्रयोग भी किया गया है। वार्ता के ये अंश पूरे ग्रन्ध में 


१८० : राजस्थानी साहित्य कोष व छन्द-शास्त्र 


रोचकता ले आये हैं । इन गय्यांशों में प्रयुक्त भाषा राजस्थानी के परिष्कृत गद्य का 
सुन्दर उदाहरण है । 

इसमें काव्य-रचना छन्दों के लक्षण व उदाहरण स्पष्ट करने के लिए की गई है 
पर कई छन्दों के स्थल काव्य-कला को इष्टि से भी सुन्दर बन पढ़े हैं। कुछ छुप्पय तथा 
गीतों में चित्रोपमता, ध्वन्यात्मकता और भावाशिव्यवित का अच्छा सामंजस्य देखने को 
मिलता है | युद्ध-बरण न में वीर, रौद्र और भयानक रस का भी वर्णुत बड़ी दक्षता के साथ 
किया गया है जिससे प्रतीत होता है कि कवि केवल छन्द-शास्त्र का ही विद्वान नहीं 
अपितु कवि-हृदय रखने वाला भी है | 

यह ग्रन्य छन्द-शास्त्रियों के लिए जितना महत्वपूर्ण हैं उतना ही भाषा शास्त्रियों के 
लिए भी उपयोगी है । जैसा कि पहले कहा जा चुका है इसकी रचना १७ वीं शताब्दी के 
प्रारम्भ में हुई है। उस समय तक राजस्थानी भाषा पुराती पश्चिमी राजस्वात की कई 
एक विशेषताओं को त्याग कर नया मोड़ ले चुकी थी । उस समय की भाषा का स्वरूप इस 
ग्रन्य में सुरक्षित है । इसमें प्रयुक्त भाषा अत्यन्त परिष्कृत और साहित्यिक स्तर की है । 
इसमें ठेट राजस्थानी के शब्दों का प्रयोग बड़ी निपुणाता से किया गया है। भाषा में प्रवाह 
व्वन्यात्मकता तथा चित्र प्रस्तुत करने की क्षमता है। भापा और काव्य रूढ़ियों के अध्ययन 
की इष्टि से यह ग्रन्थ अपने समय का अत्यन्त महत्वपूर्ण ग्रन्थ हैं। अत: अनेक दृष्टियों से 
इस ग्रन्य का ऐतिहासिक महत्व है । 

ग्रत्थ में इसका रचयिता कुंवर हरराज को बताया गया है जिनके मम्बन्ध में 
इतिहास में कमर सामग्री मिलती है। मुहणोत्र नैखणसी की झुयात तथा कर्नल टॉड के 
राजस्थान में इन पर कोई प्रकाश नहीं डाला गया । अन्य इतिहासों" से भी केवल इतना ही 
मालूम होता है कि उनका जन्म सं० १५९८ में हुआ, वे सं० १६१८ में राज्य गद्दी पर 
बैठे और सं० १६३४ में उनका देहान्त हो गया। वे चिदुयाप्रेमी और कुशल शासक थे । 
डंगरती रतनू जैसे श्रेष्ठ (कवि उनके आश्रित थे | ख्यातों से यह भी पता लगता है कि 
उनकी लड़की बीकानेर के प्रसिद्ध कवि राठौड़ पृथ्वीराज को व्याही थी। उनके कवि 


होने के प्रमाण स्वरूप कुछ गीत आदि मिलते हैं ।* 

4. राजपूताने का इतिहाप्त, पृ. ६७१-जगदोशसिह गहलोत । जैसलमेर का इतिहास, पृ. ८९, 

पंडित हरिदत गोविन्द । 

२. जावे गे राज मल भल जावे, राज गयां नें सोक रती । 
गजब दहू कविराज गयां सूं, पलट मत वर छन्नपती ॥ १ 
हालण सुभग सुमाग हलाणा, रहणी कहणी एक रहे। 
तारण त्रण छत्रियाँ ताकव, कुछ चारए हरराज कहे ॥ २ 
घू धारण केचट छन्नी श्रम, कछयश छत्नवचट भा कमी | 
ब्रद्ट छत्रवाद प्राजछश वेढा, ईहग सींचशहार शअ्रमी ॥ ३ 
वायक श्रगम निगम रा बेता, हुद विसवाणी श्रकथ हुदे । 
उपजेला दुर्नाव इणां सूं, जांखों निकट विणास जदे॥ ४ 
थ्राद छत्रियां रतन अमोलो, कुछ चरण श्रपणास कियो 
चोछी दांमण समंध चारणां, जिएचछ हल श्रल रूप जियो॥ ५ 


राजस्थानी छंद शास्त्र परंपरा--पिंगल सिरोमणी : १८१ 


रचनाकार फे प्रश्न पर पुनविचार 


पिंगल सिरोमणी ग्रन्थ हमने 'परम्परा” भाग १३ में सन्‌ १९६१-६२ में प्रकाशित 
किया था और इसकी एक मात्र प्रति हमें श्रगरचन्दजी नाहटा के सौजन्य से प्राप्त हुई थी । 
उस समय भ्रन्‍्य प्रतियों के लिये खोज भी की गई परन्तु दूसरी कोई प्रति उपलब्ध न होने 
पर इस महत्वपूर्ण ग्रन्थ को एक प्रति के आधार पर ही प्रकाश में लाना उचित समझा गया 
क्योंकि अनेक रष्टियों से यह ग्रेन्‍्थ शोधकर्त्ताओं के लिए अत्यन्त उपयोगी था । यहां यह भी 
उल्लेखनीय है कि 7 वर्ष का समय वीतने पर भी इसकी अन्य कोई प्रति श्र भी उप- 
लव्ध नहीं हो सकी है । परम्परा में यह ग्रथ प्रकाशित करते समय ग्रन्थ के अन्तःसाक्ष्य के 
आधार पर ही सम्पादकीय में कु वर हरराज द्वारा यह ग्रत्थ रवे जाने का उल्लेख किया 
गया था पर उसके साथ यह भी स्पष्ट कर दिया गया था कि इस ग्रन्थ के कुछ स्थलों: पर 
वार्ता श्रादि के माध्यम से छन्दों व भ्रलंकारों के लक्षण समभाये गये हैं. वहां कुशललाभ का 
नामोल्लेख हुआ है श्रौर उसके सहयोग से हरराज द्वारा यह -ग्रथ रचे जाने की धारणा 
व्यक्त की गई थी। इसके अतिरिक्त उक्त सम्पादकीय में इन. तथ्यों की तरफ भी. संक्षेप में 
संकेत किया गया था कि इस ग्रन्थ के गीत प्रकरण में जहां उदाहरण के .तौर पर कुछ 
गीत प्रस्तुत किये गये हैं उनमें से कुछ की प्राचीनता .(समसामग्रिकता) में .संदेह है भऔौर 
पाद टिप्पणी में उदाहरणार्थ गजरसिह के गीत का संकेत भी कर दिया गया था और यह 
संभावना प्रकट की गयी थी कि ऐसे कुछ गीत बाद में किसी लिपिकर्ता ने उदाहरण के तौर 
पर जोड़ दिये होंगे व अ्रन्य किसी प्रति के अ्रभाव में अन्तिम निर्णय पर पहुंचना कठिन है । 
कहने का आशय यह है कि इस ग्रन्थ के अ्रन्तरंग साक्ष्य के आधार पर ही - अनेक . रृष्टियों से 
इस ग्रन्थ के रचयिता झ्रादि पर विचार कर लिया गयां था । | 


परन्तु इधर डा. हीरालाल माहेश्वरी ने हरराज को इसंका रचयिता मा नने में 
आपत्ति प्रकट की है) और यह भी दर्शाया है कि सम्पादक ने इसके अन्तरज् साक्ष्य पर 
ध्यान नहीं दिया है और न इस ग्रन्थ का सम्पादन वैज्ञानिक रीति से किया गया है.। डिंगल 
व उडिंगल शब्दों को विवेचना प्रस्तुत करते समय ये बातें प्रकट की गई हैं । ह 


इस प्रसंग में उन्होंने मुख्य रूप से तीन वातें कही हैं : $ | पह 0 ी पय 
१. इस ग्रन्थ का रचयिता कुंवर हरराज न होकर कुशललाभ है। श्रगरचन्दजी 
नाहटा आदि भो कुशललाभ को इस ग्रन्थ का रचयिता मानते हैं । है 


२. फिर वे प्रश्नोत्तर वाले स्थलों के आधार पर कुशललाभ को इसका .रचयिता 
मानने में संक्रोच भी प्रकट करते हैं । 


रहे. इस ग्रन्थ में आये हुए डिगल व उडिगल शब्दों पर विचार, करते समय उन्होंने 


उडिंगल शब्द को अग्राह्म बताते हुए इस: ग्रन्थ का पांठ सम्पादन वैज्ञानिक पद्धति पर न 
किये जाने पर असंतोप व्यक्त किया है। 





६-राजस्पानी सबंद कोस--घतुयये उण्ड की घमिका । 


१८२ ५ राजस्थानी साहित्य कोष व छन्द-शास्त्र 
उपयु क्त तीनों बिन्दुओं पर मेरा मन्तव्य इस प्रकार है : 


१. इस ग्रन्थ का रचयिता हरराज नहीं कुशलनाभ है इसके लिए उन्होंने दो दलीलें 
दी हैं। पहली तो यह कि अ्गरचन्दजी नाहठा प्रभृति अधिकांश लोग इसको जैन कवि 
कुशललाभ की रचना मानते हैं | भ्रगरचन्दजी नाहटा आदि विद्वानों ने इस प्रश्त पर चलते 
हुए ढंग से ही यह विचार प्रकट किया और उनका मत सप्रमाण न होने से मान्य नहीं हो 
सकता । 


२. प्रारम्भ में जहां वे निःसंकोच भाव से कुशललाभ को इस ग्रन्थ का रचयिता 
मानते हैं वहां आगे जाकर अंतरंग' के आधार पर (जिसे वे सर्वाधिक महत्वपूर्ण मानते हैं ) 
वे कुशललाभ को भी इसका रचयिता मानना ठीक नहीं समभते | वे लिखते हैं कि 
“वरतेमान में यह जिस रूप में प्राप्त है उस रूप में इसको कुशललाभ की रचना मानने में 
भी संकोच होता है ।” इस प्रकार एक हो सांस में दो विरोधी बातें वे प्रकट करते हैं जो 
तक के आधार पर सही नहीं कही जा सकतीं और प्रथम बिन्दु में उन्होंने जो बात कही है 
बह अपने आप ही उनके द्वारा दूसरे विन्दु में निरस्त कर दी गई है। वे किस रीति से 
किस निर्णाय पर पहुंचना चाहते हैं यह भी पता नहीं चलता । ग्रन्थ जिस रूप में प्राप्त है 
उसके अंतरंग साक्ष्य की वात उठाने का कष्ट ही फिर क्‍यों किया गया ? 


३. तीसरे बिन्दु में इस ग्रन्थ में आए हुए डिंगल व उडिंगल शब्दों पर विचार 
किया गया है । ऐसा करते समय उडिगल शब्द को विचारणीय वताते हुए उसे श्रग्राह्म 
बताने हेतु वैज्ञानिक पाठ सम्पादन को अपेक्षा पर बल दिया है। इस सम्बन्ध में मेरा यह 
कहना है कि इस ग्रन्थ की एक ही प्रति जिस रूप में उपलब्ध थी उसी को आधार बनाकर 
यह प्रकाशन किया गया है। आश्चर्य की वात यह है कि जिस रूप में ये शब्द इस प्रकाशन 
में छपे हैं उन पर वे कोई आपत्ति प्रकट नहीं करते, फिर भी डियगल शब्द की व्याप्ति पर 
विचार करने हेतु इस प्रकाशन का वैज्ञानिक रीति से पाठ सम्पादन न हो सकने की वात 
निष्कर्थ रूप में लाना चाहते हैं । 


मेरे ख्याल से श्रपनी वात कहने के उत्साह में डा. माहेश्वरी इस तथ्य को भूल गये 
हैँ कि इस ग्रथ की एक ही प्रति उपलब्ध थी जिसका स्पष्ट उल्लेख सम्पादकीय में कर 
दिया गया है । जिस वैज्ञानिक पाठ सम्पादन की बात वे अनेक प्रतियों के आधार पर इसी 
प्रसंग में करते हैँ, वह तो अन्य प्रतियां मिले बिना ही कैसे सम्भव होता, अत: उनकी यह 
वात यहां बड़ी वेतुकी लगती है। यदि उनका यह मानना हो कि एक प्रति के आधार पर 
सम्पादन किया ही नहीं जाना चाहिये तो यह उनका भ्रम ही है ।* 


ग्रथ की प्रामारिकता के सम्बन्ध में विचार करते समय उन्होंने यह विशेष रूप से 
दश्शाने की चेप्टा की है कि इस ग्रथ के अनेक गीत हरराज के समकालीन न होकर वाद के 
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हैं और इन तथ्यों को इस प्रकार प्रकट किया है जैसे सम्पादक ने इस रा संकेत हीन 
किया हो और वह इस वात से पूर्सातया अनभिज्ञ हो जबकि सम्पादकीय (जिसे उन्होंने शायद 
पढ़ा ही नहीं) के पृष्ठ १५ पर यह तथ्य स्पष्टतया बंकित करः दिया है और जैसा 
कि पहले कहा गया है -पाद टिप्पणी में एक गीत का उदाहरणार्थ उल्लेख भी किया गया है । 


रचनाकार के प्रश्न पर भी सस्पादकीय में अंतरंग साक्ष्य .के भ्राधार पर विचार 
किया गया है पर यहां मैं पुनः उल्लेख करना चाहूंगा कि ग्रन्थ के प्रत्येक प्रकरणों की समाप्ति 
पर और ग्रन्थ के अंत में भी इसके कर्त्ता का नाम 'कुबर हरराज विरचित' ही लिखा 
मिलता है तथा ग्रथ के कुछ पद्यांशों में भी हरराज का उल्लेख रचयिता के रूप में हुआ 
है । यदि हरराज इसका रचयिता न होता तो इतनी प्राचीन प्रति (संवत्‌ १८००) में ऐसा 
उल्लेख होने का कोई कारण प्रतीत नहीं होता । इस प्रसंग में सम्पादकीय में यह भी स्पष्ट 
कर दिया गया है कि पुष्पिका वाले दोहों में जो 'पांडव मुनि सर मेदनी” वाला दोहा है 
वह अशुद्ध है अतः प्रक्षिप्त जान पड़ता है क्‍योंकि इस पंक्ति के अनुसार तो संवत्‌ १५७४ 
इसका रचनाकाल होता है जो कि अयुक्त है क्योंकि इस समय तक तो हरराज का जन्म ही 
नहीं हुआ था और न यह काल कुशललाभ के लिए ही उपयुक्त जंचता है क्योंकि उनका 
काल संवत्‌ १४८० से १६५० माना गया है अतः: इसी पदयांश में 'कुशललाभ कवि 
वररणातव्यौ' की प्रामाणिकता भी अपने आप संदेहास्पद हो जाती है । ग्रन्थ में जहां प्रश्नोत्तर 
वाले स्थलों पर कुशललाभ का उल्लेख हुआ है उसे भी गौर से देखने पर यही प्रतीत होता 
है कि ग्रन्थ-रचना प्रक्रिया के दौरान हरराज को जहां कठिनाई या अस्पष्टता लगी उसका 
निराकरण कुशललाभ से प्रश्व पूछ कर उसने किया है । 


अत: इन सब तथ्यों को इष्टिगत रखते हुए ही कुबर हरराज को इसका प्रगेता 
स्वीकार किया गया था| यदि इस ग्रथ की अन्य प्रतियां उपलब्ध हो जाती हैं और कोई 
ऐसे प्रमाण सामने आते हैं, जिनके आधार पर रचयिता के बारे में इतर निर्णय भिकलता 
हो तो उसे मान लेने में मुझे भी दया आपत्ति हो सकती है ? वैसे शोध-कार्य वास्तव में 
एक प्रोसेस है। किसी कृति या कृतिकार के सम्बन्ध में किसी शोधकर्त्ता को विशिष्ट या 
अतिरिक्त जानकारी बाद में मिल जाती है तो उस उपलब्धि को लेकर न तो वह 
तीसमारखांई दिखाने का अधिकारी हो जाता है, न पहले कार्य कर देने वाले का योगदान 
ही कम होता है । फिर कौनसा कार्य कब और किन परिस्थितियों में किया गया उसी 
परिध्रेक्ष्य में ऐसे कार्यो का महत्व भी आंका जाना चाहिये । परन्तु डा. माहेश्वरी ने तो 
अ्रपनी बात की पुष्टि के लिये कोई नये तथ्य या प्रमाण भी प्रस्तुत नहीं किये हैं । 


डा. माहेश्वरी ने जिस प्रसंग में ये सब बातें उठाई हैं वह प्रसंग केवल डिंगल शब्द 
से सम्बन्धित था पर उन्होंने सायास विषयान्तर कर के वैज्ञानिक सम्पादन की कमी का 
चलता हुआ निष्कप॑ मिकाला और अमेक अंतविरोधी वातें प्रकट कीं वे प्रमादपर्ण ही कही 
जा सकती हैं। 

भ्राज हिन्दी व राजस्थानी में असंतुलित आलोचनाओों की कमी नहीं है, न ऐसे 
लोगों की कमी है जो सम्मति या भूमिका का निमन्‍्त्रण पाते ही अभिभूत होकर प्रसंशा 
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प्रालेख प्रस्तुत कर देते हुँ ताकि वह कृतिकार द्वारा कृति के साथ अवश्य प्रकाशित की जावे 
और इस नाते ही सही उनका नाम पाठकों की इृष्टि में आता रहे । पर डा. माहेश्वरीजी 
के काम के बारे में मैं सदा आश्वस्त रहा हूं और उन जैसे अध्ययनशील विद्वान से यह 
अपेक्षा करने का साहस कर सकता हूँ कि वे अपनी मनीषा को ऐसे वातावरण से ऊपर 
रखकर उसे ठोस रचनात्मक परिणति देने में सक्षम होंगे । अंततोगत्वा उनकी वह उपलब्धि 
ही साहित्य में याद की जायेगी । कहने की आवश्यकता नहीं कि रचनात्मक आलोचना 
ही आलोचक की सही पूजी होती है । 


बडा 
कि 
० 


है उ" 


उदयरास का कविकुलबोध 


प्रत्येक भापा के साहित्य की अपनी शैलीगत विशेषताएँ होती हैं। विशिष्ट सामा- 
जिक परिस्थितियों में उद्भूत भावों को व्यक्त करते समय कवि जिस माध्यम को अपने 
अनुकूल पाता है, उसी को अपना लेता है । महान्‌ प्रतिभा वाले कवि इसलिए प्रचलित शैली 
में नवीन तत्वों का समावेश करते हैं, जिससे भाषा की व्यंजना-शक्ति तो बढ़ती ही है, पर 
साथ ही नवीन छन्दों का निर्माण भी होता रहता है। साहित्यकार समय-समय पर इन 
छन्दों तथा शलीगत विशेषताओं का निरूपण करने के लिए लक्षणु-ग्रन्थों का निर्माण करते 
रहते हैं । 


डिंगल-साहित्य जितना प्राचीन है, उतना ही विविधतापूर्ण भी । महा-काव्य, खण्ड- 
काव्य और मुक्तकों के श्रतिरिक्त गीतों की रचना डिंगल-काव्य की अपनी बहुत बड़ी 
विशेषता है। गीत यहां छन्द के पर्याय रूप में ही प्रयुक्त हुआ है। गीतों के अपने बहुत से 
भेदोपभेद हैं । गीतों के अतिरिक्त प्राचीन काव्यों में अन्य कितने ही प्रकार के छन्दों का 
प्रयोग भी हुआ है । इनका विश्लेषण प्राचीन आचार्यों ने स्वतन्त्र ग्रन्थ रचकर विस्तार के 
साथ किया है। इलन ग्रन्थों में छन्द - रचना के नियमों के अतिरिक्त, विशिष्ट अलंकारों, रसों, 
दोष और भन्य झ्रावश्यक बातों पर भी सोदाहरण प्रकाश डाला गया है। प्राचीन डिगल 
साहित्य की विशेषताञ्ों भौर काव्य-रचना की शास्त्र-सम्मत परिपाटियों का अध्ययन करने 
के लिए इन ग्रन्थों का अवलोकन अनिवायं है । ह 

इस प्रकार के ग्रन्थों में 'कविकुल-बोध' एक अत्यन्त महत्वपूर्ण कृति है। इसके 
रचमिता कवि उदयराम मारवाड़ के थवूकड़ा गांव के निवासी थे। वे महाराजा मानसिंह 
जोधपुर के समकालीन थे ।* पर वे कछभुज के राजा भारमल तथा उनके पुत्र देसल 


(द्वितीय) के कृपापात्र रह चुके थे । इसलिए कविकुरू-बोध में उनकी दानशीलता व वीरता 
की प्रशंसा की गई है। 


संक्षेप में यहाँ कविकुलबोध की विशेषताश्रों पर प्रकाश डाला जाता है जिससे पाठक 
इस ग्रत्थ के महत्व का अनुमान कर सकेंगे । पूरा ग्रन्थ दस तरंगों में विभक्त किया गया है: 





१ राजस्थानों शोध संस्थान चौपासनी में सुरक्षित महाराजा सानसिह हारा सम्मानित कवियों के एक 
खित में इनका चित्र प्तो नाम सहित मिलता है। 
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(१) गीतों का वर्णात, (२) गीतों के भेद और गाथाएँ, (३) अस्त्र शस्त्र वर्णन, (४) डिंगल- 
पिंगल-प्रश्नोत्तर, (५) उकत व अनुप्रास (६) रस (७,८५) अवधान-माला, (९) एकाक्षरी 
नाम-माला, (१०) अनेकार्थी-ताम-माला आदि । 


तरंगों की समाप्ति पर कवि के नाम का उमेदराम पाठ भी मिलता है, पर ग्रन्थ में 
उदयराम ही नाम मिलता है । 


प्रारम्भ--श्री मगेशाय नमः अभ्रथ महाराज श्री राजेन्द देसलजी राजसमुद्र-मध्य 
कविकुल-बोध लिख्यते । 


अन्त--इति श्री महाराव राजेंद्र श्री देसलजी राजसमुद्र-मध्ये तिविध-नाम-माला- 
निरूपण नाम अवधा, अनेकारथी, एकारथी वर्णन नाम दसमौ लहर या तरंग । 


संतंप में इस ग्रन्थ की विशेषताएँ निम्न प्रकार हैं--- 


(१) डिंगल-गीतों के प्रसिद्ध लक्षण-ग्रन्थ रघुनाथ-रूपक से कविकुल-बोध में गीतों का 
विश्लेपण अ्रधिक वैज्ञानिक रीति से किया गया है। इनमें मात्रिक छन्दों, गण-गीतों, 
बिक, अधं सम और विपम गीतों का विश्लेषण क्रमवार किया गया है । 


(२) रघुनाथ-कूपक में केवल ७२ जाति के गीतों का वर्णन है, पर इस ग्रन्थ में पड 
तरह के गीतों का उल्लेख मिलता है जो अत्यन्त महत्वपूर्णा है। यहां एक गीत उद्धृत 
किया जाता है जिसमें ८४ गीतों के नाम गिनाये गये हैं । 


श्रथ चौरासी गीतां रा नाम 


मंदार, मनमद, खुड़द, मधकर, सोरव, गोख, त्रवंक, संकर, सोहणो, म्रमर्कंप, 
स्तावक, भाखड़ी, (श्रथ भाख) गजल, मुडियल, अरट, गजगत, प्रौढ़ी, डेढ़ो, सवा, श्रीपत, 
पाटत, भड़मुगट, दीपक, सुध (भाख) रस, साख, चंद, चित्रय, (लोल) चंदरा, वीरकंठ, 
विवांण, बंदर, कमल, धमल, प्रहास, काछी, सपंखरो, सारंग, सतखणो, सालूर, सायक, 
(अेक) अछर, मधुर, भायक, पालवण, ताटंक, लुपता, सोख, अ्रधरसारंग, भड़ थलू, घड़ - 
थल, मदभर, विकट बंधर, त्रिकट, कैवर, मधुर, चित्रविलास, मंगल, गंधसार, गयंद वेलियो, 
मुगतावली, (वर) जांगड़ी, गुजार, भमर, हांसलो, लहचाल, हेला, सोरठो, सेलार, सुन्दर, 
अ्रडल, मनसुख, अ्ठतालो, चंग, चोटिवाल, ललतमुगट, भममाल, लड्भर, सीहचलो, 
दुरमेल, संगर | 


यहां यह बताना आवश्यक है कि इस ग्रन्थ में रघुताथ-रूपक से कई गीतों सम्बन्धी 
भिन्न लक्षण भी मिलते हैं । जँसे कंवार, त्रपंखो, सीहचलो और सेलार श्रादि । 


(३) इस ग्रन्थ में अठारह प्रकार की उकतों का उल्लेख मिलता है। इनको उदाहरण 
देकर स्पप्ट भी किया गया है । नाम इस प्रकार हैं--- 


' उदयराम का कविकुलवोध : १८७ 
परमुख तन्रवध प्रकास, भास सुध गरवत भास। 
सनमुख, सुध भ्रम, समत, पाठ निज, गरवत पासे ॥ 
परमुख सनमुख पाठ, मितल्ठे दुय मे परामुख। 
श्रीमुख में साख्यात, साख्यात रचौ उकती कव्वपत रुख हे 


श्रीमुख मिल सनछुख सुधा, सनभुख सनघछुख संकलत ॥ 
उकतास मिछ गरबत उपम, विध शअ्रमेक सिश्रत्त चलत ॥ 


(४) इसमें ९ रसों पर प्रकाश डाला गया है तथा उनके विभाव-अ्रनुभाव व संचारी का 
भी विवेचन किया गया है। रसों में श्राने वाले विभिन्न दोषों की ओर भी संकेत किया 
गया है और प्रत्येक तथ्य की पुष्टि में उदाहरण दिये गये हैं । 


(५) एक गीत (सुपंखरो) मिलता है जिसमें वह॒त्तर कलाओं के नाम भी गिनाये गये 
हैं जो कवि की बहुज्ञता को प्रमाणित करता है । 


(६) रघनाथ-रूपक में जहां केवल ११ जथाओ्रों का ही उल्लेख है, वहां इस ग्रन्थ में 
२१ जथाएं उदाहरण सहित दी गई हैं । 


(७) इनके अतिरिक्त काव्य के अन्य उपकरणों व छन्दों पर भी प्रकाश डाला गया है। 
जथाओं के नाम इस प्रकार गिनाये गये हैं--- 


विघानीक सर वरुण सीस सुध मुगठ सम । . 
नून श्राद निपुराद ग्यान श्रहगती सरब्ठ गस ॥ 


सुधाधिक सम श्रधक रूपक उर धारत। 
बोध श्रनुपम बन्ध साख चित तोल सुधारत ॥ 


गुण श्राकृत रूपक बंधणगुरण, मुगताग्रह जुगबंध मत । 
संकव्ठत जथा वरंणो सुकव, विध इकीस कायव वबदत ॥ .. 


(८) डिंगल-पिंगल नामक तरंग के अन्तर्गत कवि ने डिगल और पिंगल के महत्त्व को 
दर्शाया है श्रोर अन्य कई महत्वपूर्ण बातों की जानकारी दी है। कवि के मतानुसार 
डिगल चारणों की भाषा और पिगल भाटों को भाषा कही गई है : 


“चारण डिंगल चातुरी, पिंगल भाट प्रकास/ 
डिगल में गीतों की प्रधानता और .पिंगल में छन्दों की प्रधानता भी बताई गई है 
“गीतां में डिगल.गति, पिंगल छन्दां पाठ” 

(९) अस्त्र-शस्त्र-वर्णंन के अध्याय (तरंग ) में कवि ने भाला, तलवार, बन्दूक, तौर- 


कबान, कटारी आदि के विभिन्न प्रकार और उनके विभिन्न प्रयोगों पर चिस्तार से प्रकाश 
डाला है, जिसकी जानकारी तत्कालीन समाज में आवश्यक थी | 
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इसके अतिरिक्त अवधान-माला, अ्रनेकारथी कोप तथा एकाक्षरी कोप में अधिकार- 
पूर्ण ढंग से शब्दों की अच्छी जानकारी दी है ।' 


पूरे ग्रन्थ को ध्यान से देखने पर इसमें कोई संदेह नहीं रहता कि उदयराम 
वास्तव में छन्दशास्त्र के एक उत्तम आचाय॑ थे, जिन्होंने डिगल-साहित्य की कितनी ही 
शैलिगत विशेषताओं पर अपने ढंग से प्रकाश डाला है | 


काव्य-कला की दृष्टि से भी यह कवि अपने सम-सामयिक कवियों में सर्वश्रेष्ठ 
कवियों में स्थान पाने का अधिकारी है, क्योंकि इस ग्रन्थ में भाव और वर्णान-कौशल बड़ा 
ही परिमाजित और प्रभावपूर्णा है । काव्य-कला की दृष्टि से इस ग्रथ का एक सुपंखरा 
गीत यहां प्रस्तुत किया जाता है जिसमें विधानीक जला का प्रयोग किया गया है । 


काली चक्र सी कराष्ठी खीज भाछी मोतीमाछ कांति +. 
मंगठा अजीत सक्रवा्ी गंग संड 

जंगजीत रीत छोौढां जढछेस पुनीत जांख 

खाग त्याग सोमाग व्खांश नाग खंड ॥१॥ 
व्याछां घू खगेस फे सुरेस ' बेस ग्यान वांरी 

व्योमंगी दिनिस के महेस हंस बन्द 

फुर्णां झाट सेस की पतरेस के पयोध फीरा ह 
नाराजां. उदात क्रीत 'मारामाल' संद ॥२।. 
सात्रवाँ कत्तंत की सुतंत जोत रण सोभा 

सुक्क काछी  भारानंद भारथी सुवेस 
दांमणी सी काट बेढठा दघेस” गरणेस दंत 

दाव घाव रोका प्रमा- ऊादवां. दिनेस । हे । 


किरमाछां पटाछां वरीसे हेम श्रद्री कछा 

बंका सारधार चटाऊ ऊजछे चखत 

सार सत्रां: शक्राचार कवंदां वार प्रथी सिरे | 

तप छन्नघारी देस भुजा रै तखत ॥४॥ 


इस दुलेभ ग्रथ की प्रतिलिपि मैंने कई वर्षों पहले डिगल गीतों पर शोध कार्य 
करते समय एक विद्वान से करवाई थी वह हमारे पास सुरक्षित है। इसकी अन्य कोई प्रति 
अब तक उपलब्ध नहीं हुई है । राज. प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान व कुछ अन्य साहित्य सेवियों 
के पास इस प्रतिलिपि की ही अपूर्ण नकले एक अर्थ प्रेमी सज्जन की क॒पा से पहुँच गई हैं उनमें 
अनभिज्ञ प्रतिलिपिकारों द्वारा कई भूले कर दी गई हैं अतः वे प्रामाणिक अध्ययन के योग्य 
नहीं रह पाई 





+. ये तोनों कोप संस्यान से ग्रंल्याकार रूप में ईगल कोष! के अन्तर्गत प्रकाशित हो चुके हैं । 


शोध व सर्वेक्षण 


राजस्थान में राजस्थानी साहित्य सम्बन्धी शोध-कार्य 


शोध-कार्य दो स्तर का होता है--१. तथ्यपरक व २. तत्त्वपरक | पहला यंदि 
सोपान है तो दूसरा लक्ष्य । तथ्यपरक शोध-कार्य को भी कई श्रेणियों में विभाजित कियां 
जा सकता है यथा--सूचनात्मक, परिचयात्मक, संकंलन, संपादन आदि | इंस कार्य में शोध- 
कर्ता की दृष्टि जितनी अधिक सूक्ष्म और वैज्ञानिक होगी वह काये उतना ही उत्तम और 
उपयोगी माना जाएगा । तत्त्वपरक शोध तथ्यपरक शोध-कार्य पर ही झ्राधारित होता है 
पर वह होता उससे कहीं अधिक महत्वपूर्ण है ।- तत्वपरक शोध की श्र ष्ठता शोधकर्त्ता के 
00]००४४४ इष्टिकोश और अ्रतुशीलन की गहराई पर निर्भर करतो है तथा उसकी 
मौलिकता का बहुत कुछ श्रेय उसकी प्रतिभा को होता है। झ्ाधुनिक युग में तत्त्वपरक 
शोध की अनेक दिशाएँ परिलक्षित होती हैं यथा--समाज-शास्त्रीय, समाजवादी, साहित्य- 
शास्त्रीय आदि । यद्यपि इस प्रकार के विभिन्न दृष्टिकोणों ने साहित्य के क्षेत्र को विशाल 
अवश्य बना दिया है तथापि किसी एक इृष्टिकोश से ही किया हुआ अध्ययन सर्वेथा 
एकांगी और अपूर्ण रह जाता है । श्राधुनिक युग में पाश्चात्य विचार-धाराश्रों ने हमारे 
आलोचक वर्ग को प्रभावित ही नहीं किया अपितु श्रभिभूत कर दिया है जिसके फलस्वरूप 
हमारी साहित्य-परम्परा और उसकी सांस्कृतिक पृष्ठभूमि की श्रवहेलना करके भी 
पाश्चात्य सिद्धान्तों को लागू करने का कौशल प्रदर्शित करने में ही वे अपना , दायित्व 
समभने लग गये हैं । साहित्य के विकास पर भी इसका कुप्रभाव कम नहीं पड़ा-। यह 
सही है कि आधुनिक युग में विज्ञान का कारोबार इतना अधिक बढ़ गया है कि जिससे 
भोगोलिक सीमायें टूट रही हैं और ज्ञान का विनिमय बड़ी तेजी के साथ हो रहा है; परन्तु 
हजारों वर्षों के-चि्तन, मनन और तपस्या के फलस्वरूप हमारे पूर्वजों ने- जिन शाश्वत 
जीवन-मूल्यों की स्थापना की और साहित्यिक आदर्श स्थापित किये हैं उन्हें इतने हल्के 
तौर पर अग्राह्म घोषित करने का अधिकार श्राज के श्रालोचक को नहीं है । पाश्चात्य ज्ञान 
भौर सिद्धान्तों के साथ सामंजस्थ स्थापित कर उनमें जो भी नवीन और उपयोगी तत्त्व 
हमारे साहित्य को अधिक गहराई से समभने में सहायक हो सकते हैं उनको ग्रहण करना 
हमारे आलोचक का कत्त॑व्य है परन्तु पाश्चात्य सिद्धान्तों को ज्यों कों रतयों लॉग कंरंने 
का भ्यत्त करना पाठक को श्रम में डालने वाली वात है। संहित्य के क्षेत्र में ही नहीं 
समाज-शास्त्र, दर्शन, इतिहास आदि अध्ययन-द्षेत्रों में भी यह सजगता अपेक्षित है । 
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राजस्थानी साहित्य पर अभी तक तथ्यपरक शोध ही अधिक हुई है और उसमें 
भी सूचनात्मक व परिचयात्मक कार्य की प्रधानता है। शब्दार्थ-परक कार्य भी काफी 
परिमाण में हुआ है जो संतुलित और मूल्य-परक भूमिकाओं के अभाव में तथ्य-परक 
शोध की श्रेणी में ही आता है। कर्नल जेम्स टॉड ने जब सर्वप्रथम अपना “राजस्थान! लिखा 
तो साहित्यिक कृतियों और साहित्यकारों का उल्लेख भी यथाप्रसंग किया था परन्तु तब 
तक स्वतन्त्र रूप से यहां के साहित्य पर कोई शोध-कार्य नहीं हुआ था । डा. हरप्रसाद 
शास्त्री ही पहले व्यक्ति थे जिन्होंने तत्कालीन सरकार के आदेश पर यहां की रियासतों में 
विखरी हुई चारणी कृतियों श्रौर ऐतिहासिक महत्व के ग्रन्थों की खोज का प्राथमिक कार्य 
रिपोर्ट के रूप में प्रस्तुत किया । शास्त्रीजी को यह कार्य सन्‌ १९०९ में दिया गया। सन्‌ 
१९१३ तक इन्होंने यहां के चार दौरे किये जिनकी रिपोर्ट प्रतिवर्ष वे प्रस्तुत करते गये, 
इस प्रकार उन चारों रिपोर्टों में उनका यह राजस्थानी साहित्य की खोज का कार्य पूर्ण 
हुआ है। रिपोर्ट के साथ लगे परिशिष्टों में उन्होंने बड़ी उपयोगी सूचनाएँ और उन पर 
अपने बहुमूल्य विचार प्रकट किए हैं, जो आज भी उपयोगी हैं | मूल रिपोर्ट सन्‌ १९१३ में 
अंग्रजी भाषा में छपी थी और इधर यह बिलकुल अनुपलब्ध हो गई थी। अतः उसका 
हिन्दी रूपान्तर आवश्यक टिप्परियों सहित परम्परा में प्रकाशित किया गया है १ 


शास्त्रीजी के इस कार्य के तुरंत बाद ही डा. टैसीटरी ने यहां कार्य प्रारंभ किया 
ओर राजस्थानी भाषा तथा साहित्य पर जो प्रामाणिक कार्य उन्होंने किया वह 
सर्वविदित है। ग्रन्थ-सम्पादन, पुरानी पश्चिमी राजस्थानी का व्याकरण, हस्तलिखित ग्रन्थों 
का सर्वेक्षण * भर महत्त्वपूर्ण कृतियों पर लेख लिख कर टेसीटरी ने सर्वप्रथम वैज्ञानिक 
दृष्टि से साहित्य के अध्ययन का श्रीगणेश किया | डा. टैसीटरी के काफी समय पश्चात्‌ 
यहीं के विद्वानों और संस्थाओं ने इस कार्य को आगे बढ़ाया है, जिसका विहंगम दृष्टि से 
विवेचन वहुराजी ने शास्त्रीजी की रिपोर्ट की प्रस्तावना में प्रस्तुत किया है। अ्रतः उस पर 
यहां प्रकाश डालना पिष्टपेपण मात्र होगा । 


प्रथम विश्व-युद्ध के पश्चात राजस्थान में समूचा शोध-कार्य तीन माध्यमों से 
हुआ है--व्यक्तिगत प्रयास, संस्थाओं का प्रयास और विश्वविद्यालयीय उपाधिपरक प्रयास | 
राजस्थान में विश्वविद्यालयों की स्थापना स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात हुई है। भारत के 
श्रन्‍्य विश्वविद्यालयों में स्वतंत्रता प्राप्ति के पहले भ्रति अल्प कार्य हुआ । व्यक्तिगत प्रयास 
और संस्थाओं के प्रयत्न इस क्षेत्र को आलोकित करने का यथासंभव प्रयास करते रहे हैं । 
वीकानेर, जोश्वपुर, उदयपुर और पिलानी शोधकार्य के प्रमुख केन्द्र रहे हैं । स्वतंत्रता प्राप्ति 
के पश्चात राजस्थान में सर्वप्रथम राजस्थान विश्वविद्यालय की स्थापना हुई और कालांतर 
में तीन श्र विश्वविद्यालय स्थापित हो चुके हैं । इन विश्वविद्यालयों के हिन्दी विभागों 





१. यह अनुवाक-कार्य थो गोपाल नारायणजी बहुरा द्वारा किया गया है । 
२. घार भागों में किया गया यह सर्वेक्षण लेखक द्वारा हिन्दी में अनुवादित किया जाकर राजस्थानी शोध 
संत्यान चौपसनो से एक जिल्द में प्रकाशित हो चुका है। 


राजस्थान में राजस्थानी साहित्य सम्बन्धी शोध-कार्य : १९३ 


के अंतर्गत उपाधिपरक शोध का कार्य निरंतर हो रहा है। राजस्थान में विखरी हुई 
अप्रकाशित सामग्री की वबहुलता और स्थानीय शोधकर्ताश्रों का यहां की संस्कृति के साथ 
लगाव होने के कारण राजस्थानी साहित्य के विभिन्‍न पक्षों पर काफो बड़े पैमाने पर 
शोध कार्य हो रहा है। यहां की विभिन्‍न संस्थाओं में संग्रहीत सामग्री भी विद्यार्थियों के 
लिए कम अभ्राकर्प ण नहीं है । 


उपाधिप रक शोध-कार्य की अपनी कुछ सीमायें अवश्य होती हैं परन्तु इन औपचारिक 
सीमाश्रों के अतिरिक्त भी अनेक ऐसी महत्वपूर्ण समस्याएँ हैं जिनके निदान के बिना 
शोधकर्त्ता का काये अपेक्षित स्तर का नहीं हो पा रहा है| सब से महत्त्वपूर्ण समस्याएँ दो हैं--- 
१. शोधकर्त्ता की पात्रता, २. निर्देशक की योग्यता । प्रायः यह देखा गया है कि अ्रध्ययन 
और खोज में गहरी रुचि न रखने वाले लोग भी अपना समय निकालने के लिए या जैसे 
तैसे डिग्री प्राप्त करने के लिए राजस्थानी विषय ले लिया करते हैं | उन्हें डिग्री भी मिल 
जाती है परन्तु उनका शोध-कार्य शोध-जगत्‌ को नवीन ज्ञान से संवर्धित नहीं करता। 
कुछ शोध-कर्त्ता ऐसे विपय ले लेते हैं जिनमें उनकी गति बिल्कुल नहीं होती और प्रयत्न 
करने पर भी वे विषय की गहराई में पैठ कर कुछ तत्त्व की वात नहीं कह पाते । इसलिए 
विशिष्ट विषय को लेकर उस पर शोध-कार्य करने की पात्रता का परीक्षण होना 
श्रावश्यक है | श्राज के व्यस्त जीवन और बहुधंधी विद्यार्थी को देखते हुए शोध-कार्य की 
अवधि 2 वर्ष के स्थान पर 3 वर्ष हो तो विद्यार्थी को अपने विषय के साथ न्याय करने में 
समयाभाव की शिकायत नहीं रहेगी । पृष्ठ संख्या की सीमा भी कुछ विश्वविद्यालयों ने 
लगा रखी है जो शोध के विषयों की विविधता को देखते हुए कृत्रिम लगती है। 


दूसरी समस्या शोध-निर्देशकों से सम्बन्ध रखती है | प्रायः यह देखा गया है कि 
राजस्थानी भाषा, साहित्य और इतिहास से सर्वथा अनभिज्ञ प्राध्यापक राजस्थानी से 
सम्बन्धित विषयों पर कार्य करने वाले विद्यार्थियों के निर्देशक बन जाते हैं, इसके दुष्परि- 
शाम का अनुभव सहज ही लगाया जा सकता है [| शोध-छात्र इधर-उधर भठक कर जो 
भी सामग्री संकलित कर लेता है वह यों की यों टाइप होकर परीक्षकों तक पहुंच जाती 
है। भ्रभेक प्रकार की न्रुटियों से अलंकृत उस शोध-निबंध का भविष्य डिग्री की इष्टि से 
चाहे जो हो पर शोध के क्षेत्र में ऐसे प्रयत्नों का वास्तविक योगदान कहाँ तक हो सकता 
है यह विचारने की वात है । राजस्थानी साहित्य बहुत विशाल है श्रौर फिर साहित्य के 
अनेक अंग-उपांग हैं। इतनी विशाल ज्ञान-राशि के हर क्षेत्र पर पूर्ण अधिकार प्राप्त कर 
हर विधा के शोध-विद्यार्थी को निर्देश देना हर एक के वश की वात नहीं होती अ्रतः इसे 
ग्रनधिकार चेष्टा की संज्ञा दी जाय तो वह अनुचित नहीं होगा । 


आज के समाज में व्याप्त घांघली, श्रतकलवाजी और जीवन-पुल्यों के ह्ास के 
दुष्परिणामों से विश्वविद्यालय भी अछूते नहीं हैं, जिसके फलस्वरूप अनेक आंतरिक और 
वाह्य कारण ज्ञानोपार्जन की वास्तविक पिपासा को जागृत करने में व्यवधान बने हुए 
हैं। भव तो आ्राधिक लाभ का भूत भी कई विद्धानों पर चढ़ बैठा है, कहने की आवश्यकता 
नहीं कि विपय के चयन में यह प्रवृत्ति बड़ी घातक है । 


१९४ : राजस्थानी साहित्य कोष व छन्द-शास्त्र 


वास्तव में शोध-कार्य को जितना प्रोत्साहन विश्वविद्यालयों के माध्यम से मिल 
सकता है अन्य किसी माध्यम से नहीं मिल सकता परन्तु इन कमियों को दूर करने पर ही 
उच्च स्तर का शोध-कार्य सम्भव हो सकता है और वही भविष्य के लिए धरोहर का 
काम थे सकता है । उपाधिपरक शोध के अतिरिक्त हिन्दी विभागों में स्वतंत्र रूप से शोध- 
कार्य के प्रोजेक्ट लेकर भी बड़ा महत्वपूर्ण कार्य किया जा सकता है। यह प्रसन्नता की बात 
है कि यहां के कुछ विश्वविद्यालय इस ओर प्रवृत्त हुए हैं और राजस्थानी के स्वतंत्र विभाग 
भी स्थापित हो रहे हैं । 


पिछले कई वर्षों से यहां की कुछ संस्थायें विभिन्न क्षेत्रों में अपने-अपने सीमित 
साधनों के अनुसार कार्य कर रही हैं । राजस्थान सरकार द्वारा स्थापित “राजस्थान प्राच्य- 
विद्या प्रतिप्ठान! का स्थान उनमें अत्यंत महत्वपूर्ण है। ग्रन्थ-संग्रह और प्रकाशन दोनों ही 
ृृप्टियों से इस संस्था द्वारा अभूतपूर्व कार्य किया गया है। इस प्रतिष्ठान के अतिरिक्त 
राजस्थानी शोध संस्थान चीपासनी व साहित्य संस्थान उदयपुर ने भी स्तरीय कार्ये किया 
है । शोध संस्थान चौपासनी का ग्रन्ध-संग्रह भी एक अमूल्य निधि है। उसका केटेलाग भी 
अनेक भागों में प्रकाशित हो रहा है । आवश्यकता इस बात की है कि सभी संस्थाओं के 
बीच में एक सामंजस्य-सूत्र स्थापित हो जिससे एक संस्था दूसरी संस्था की गतिविधियों से 
परिचित ही नहीं रहे, उसके अनुभव का लाभ भी उठा सके तथा कार्य की पुनरावृत्ति होने का 
भी भव नहीं रहे । विभिन्न संस्थाओं के अ्रतिरिक्त अनेक विद्वानों ने अपने व्यक्तिगत प्रयासों 
से भी शोध का उपयोगी कार्य किया है । अब 'कुछ विदेशी विश्वविद्यालय भी इस ओर 
ग्राकपित हुए हैं जिनमें शिकागो विश्वविद्यालय उल्लेखनीय है ! 


इस प्रान्त की अत्यंत विशाल, विविधतापूर्ण और अ्रछुती साहित्य-सामग्री को देखते 
हुए भविष्य में यदि विश्वविद्यालयों, संस्थाओं और व्यक्तिश: शोध में प्रवृत्त होने वाले 
विद्ानों ने शोध-कार्य के दायित्व को अधिक गंभीरता और ज्ञानाज॑ंन की वास्तविक पिपासा 
के साथ ग्रहण किया और राजस्थान सरकार ने इस कार्य को समुचित प्रोत्साहन दिया तो 
राजस्थान के अतीत की वास्तविक देन प्रामाणिक रूप में प्रकाशित होकर निश्चय ही 
भारतीय संस्कृति के कई पक्षों को नवीन आलोक से आलोकित कर सकेगी, उसो परिप्रेक्ष्य 
में समाज का वंमान तथा भविष्य सुद आ्राधार पर खड़ा होकर ग्रात्मावलोकन द्वारा 
प्रगति की सही दिशा ग्रहण कर सकेगा ! 


इस शोध-कार्य के फलस्वरूप आधुनिक राजस्थानी के विकास को भी वल मिलेगा 
श्रौर इस प्रकार भविष्य की पीढियों के लिये भी यह महत्वपूर्ण परम्परा वरावर पुष्ट होती 
रहेगी, उसी थाती से नये लेखक का आत्मविश्वास बढ़ेगा । 


+-+४* ८5 पटेल्‍लन००-- 


डा. टेसीटरी का राजस्थानी ग्रंथ सर्वेक्षण 


डा. टैसीटरी राजस्थानी भाषा और साहित्य के वैज्ञानिक अनुसंधान का पथ 
प्रशस्त करने वाले प्रथम इटालियन विद्वान थे | उन्होंने एशियाटिक सोसाइटी आफ बंगाल 
के तत्वावधान में योजनावद्ध रूप में अपना कार्य सन्‌ १९१४ में प्रारम्भ किया । इन्हें 
सोसाइटी की ओर से सुपरिन्टेन्डैन्ट वारडिक एण्ड हिस्टोरीकल सर्वे ऑफ राजपूताता के 
पद पर नियुक्त किया गया था। इसी वर्ष सर्वप्रथम जोधपुर को कार्य-क्षेत्र चुनने के उद्दं श्य 
से वे यहां आये । यहां के विद्वानों से विचार-विमर्श कर इस क्षेत्र की साहित्य-संपदा की 
प्रारम्भिक जानकारी प्राप्त की तथा इसी समय में (सन्‌ १९१४-१५) यहां के व्यक्तिगत 
संग्रहों के महत्वपूर्ण गद्य-ग्रन्थों का विस्तृत सर्वेक्षण किया जो सन्‌ १९१७ में सोसाइटी 
द्वारा प्रकाशित किया गया? । जोधपुर शताव्दियों से डिगल साहित्य का केन्द्र रहा है अतः 
इस स्थान को सर्वथा उपयुक्त समझ कर ही उन्होंने यहां कार्य प्रारम्भ किया था परच्तु 
यहां अनुकूल वातावरण का अभाव होने से उन्हें अ्रपने लक्ष्य की पूर्ति के लिए बीकानेर को 
साधना-स्थल बनाना (पड़ा | सर्वेक्षण संबंधी अन्य दो पुस्तकें १ गद्य, २ पद्च उन्होंने 
बीकानेर में रहकर ही तैयार कीं जिनका प्रकाशन उक्त सोसाइटी द्वारा सन्‌ १९१८ में 
किया गया । सर्वेक्षण के इस कार्य को आगे बढ़ाने की योजना भी इनके मस्तिष्क में थी, 
विशेष तौर से वीकानेर के गांवों में बिखरे हुए साहित्य को वे प्रकाश में लाना चाहते 
थे परन्तु अन्य प्रवृत्तियों में व्यस्त होने के कारण और समयाभाव से यह कार्य आगे नहीं 
बढ़ पाया । ह 


उन्होंने यह सर्वेक्षण-कार्य जिस ग़म्भीरता और वेैज्ञानिकता के साथ किया उसके 
अध्ययन से स्पष्ट पत्ता चलता है कि उनकी भावी अनुसंधान-साधना का प्रासाद इसी नींव 


पर खड़ा है। संक्षेप में हम यहां उनके सर्वेक्षण की कुछ विशेषताओं की ओर पाठक का 
ध्यान भ्राक्षष्ट करते हैं--- * 


१. ग्रन्थ का परिचय देने के पहले उन्होंने बड़े गौर से उसे आद्योपांत पढ़ा है तथा 
पूरे ग्रन्थ में कोई भी उपयोगी तथ्य मिला उसका उल्लेख अ्रवश्य किया है । 


१. न्यू सीरीज नं. १४०६ । 
२. 8 4१ 79 १४१२ तथा १४१३ | 
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कं 


डिंगल में पत्म और गद्य दोनों ही विधाओं के अधिकांश ग्रन्थ ऐतिहासिक तथ्यों पर 
आधारित हैं अतः उन्होंने इतिहास को कहीं भी अपनी दृष्टि से ओभल नहीं होने 
दिया है । उस समय कर्नल टॉड के “राजस्थान के अतिरिक्त यहां का कोई 
प्रामाणिषिक इतिहास प्रकाशित नहीं था अतः ऐसी स्थिति में भी ऐतिहासिक तथ्यों 
पर विप्पिणी करते समय लेखक ने सचेष्ट जागरूकता का परिचय दिया है और 
अनेक स्थलों पर अपना मत व्यक्त करते हुए शोधकर्ताश्रों के लिये कई गुत्वथियों 
को सुलकाने का भी प्रयास किया है । 


३. कृति में से उद्धरण चुनते समय प्रायः इतिहास, भाषा अथवा कृति के लेखक व 
संबत्‌ आदि तथ्यों को पाठक के सनन्‍्मुख रखने का उद्दं श्य रखा है। उद्धरण 
अ्क्षरणश: उसी रूप में लिये गये हैं जैसे मूल में उपलब्ध हैं । 


४. एक ही ग्रन्थ में प्रायः अनेक स्वतंत्र कृतियां संग्रहीत हैं परन्तु प्रत्येक कृति का 
शीरपंक लिपिकर्ता हारा नहीं दिया गया है। ऐसी कृतियों पर सुविधा के लिए 
टेसीटरी ने अपनी ओर से राजस्थानी में शीषंक लगा दिए हैं । 


(. जो क॒तियां ऐतिहासिक व साहित्यिक इष्टि से मूल्यवान नहीं हैं उनका या तो 
उल्लेख मात्र कर दिया है या निरर्थक समझ कर छोड़ दिया है परन्तु ऐसे स्थलों 
पर उनके छोड़े जाने का उल्लेख अवश्य कर दिया है । 


६. जहां ग्रन्थ के कुछ पत्र चरुटित हैं अथवा किसी कारण से कुछ पृष्ठ पड़े जाने योग्य 
नहीं रहे हैं तो इसका उल्लेख भी यथास्थान कर दिया गया है । 

७. जहाँ एक ग्रन्थ की कृतियां दूसरे ग्रन्थ की कृतियों के समरूप हैँ,या उनकी प्रतिलिपि 
हैं या पाठान्तर के कारण तुलनात्मक इष्टि से महत्व रखती हैं, ऐसी स्थिति में 
उनका स्पप्ट उल्लेख वरावर किया गया है। 


८. जहाँ गीत, दोहे, छुप्पय, नीसांणी श्रादि स्फुट छंद आये हैं वहां उनका विषयानुसार 
वर्गीकरण करके उनके सम्बन्ध में यथोचित जानकारी प्रस्तुत की गई है। कृति 
के साथ कर्ता का नाम भी यथासंभव दे दिया गया है। कर्ता का नाम देते समय 
प्रायः उसकी जाति व खाँप आदि का भी उल्लेख कर दिया है । 


९. डॉ. टेसीटरी प्रमुखतया भाषा-विज्ञान के जिज्ञासु विद्वान थे अतः उन्होंने प्राचीन 


कृतियों का विवरण देते समय उनमें प्राप्त क्रिया-रूपों आदि पर भी अवसर 
निकाल कर टिप्पणी की है। 


आ्राज से लगभग ६४ वर्ष पहले सम्पन्न किए गए इस सर्वेक्षण-कार्य का शोध के 
क्षेत्र में वड़ा मूल्य है। जिस समय यह सर्वेक्षण प्रकाश में आया उस समय विद्वानों के 
सामने इनेगिने ग्रन्थों का ही परिचय था और प्रासंगिक जानकारी के साधन तो नहीं के 
बराबर थे | ऐसी स्थिति में इस सर्वेक्षण-कार्य ने न केवल राजस्थानी से अपरिनित विद्वानों 
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को इस अमूल्य साहित्य से परिचित कराया अपितु इस क्षेत्र में शोधकार्य का पथ भी प्रशस्त 
किया । 


टैसीटरी महोदय ने राजस्थान में रचित डिंगल व पिंगल भाषाश्रों के साहित्य का 
स्ेद भली भांति समझ कर डिंगल के ग्रन्थों का सर्वेक्षण अलग से किया है। इस प्रकार का 
भेद करके उन्होंने स्वतंत्र रूप से राजस्थानी में शोधकार्य करने की नींव डाली और आगे 
जाकर इसके निश्चित स्वरूप पर व्याकरण आदि की- दृष्टि से वैज्ञानिक अ्रध्ययन प्रस्तुत 
किया । 


इस सर्वेक्षण के द्वारा ही सर्वप्रथम राठौड़ प्रृथ्वीराज कृत वेलि, राव जैतसी रौ छंद, 
राठौड़ रतनर्सिघ खींवावत री वेलि, मुहणोत नेणसी री ख्यात, 'दयालदास री ख्यात, देश 
दर्पण, श्रजीतविलास, ढोलामारू रा दूहा, रतनर्सिह री वचनिका आदि कितने की प्रन्थ- 
रत्नों की प्रतियां प्रथम बार प्रकाश में श्राईं जो आगे जाकर राजस्थानी के गौरव-प्रन्थ 
सिद्ध हुए । स्वयं टेसीटरी ने भी इन्हीं ग्रन्थों में से श्रपने सम्पादत-कार्य के लिए कुछ ग्रन्थों 
को चुना । 


आज भी राजस्थानी साहित्य की विभिन्न विधाओं पर शोध-कार्य करने वाले 
विद्वानों के लिए इसमें दी गई सूचनाएँ बड़े काम की हैं क्योंकि सर्वेक्षण में आये हुए अनेक 
ग्रन्थ अब अनुपलव्ध हैं (विशेष तौर से वे जो व्यक्तिगत संग्रहों में थे) और उनके संबंध में 
दिया गया टेसीटरी का वृत्तान्त प्रामाणिणिक होने के कारण कुछ ह॒द तक अध्ययन में सहायक 
सिद्ध हो सकता है | 


सर्वेक्षण-कर्त्ता का यह प्रयास आधुनिक सर्वेक्षण-कर्त्ताओं के लिए एक आदर्श प्रस्तुत 
करता है। अत्यन्त श्रम शौर घैयंपूवेंक किया गया इस प्रकार का विस्तृत और प्रामाणिक 
सर्वेक्षण ही उत्तम कोटि के अप्रकाशित साहित्य से विद्वानों का परिचय सही रूप में करा 
सकता है तथा मूल ग्रन्थ उपलब्ध न होने पर भी आगे आने वाली पीढ़ियों के लिए यह 
अमूल्य निधि किसी न किसी रूप में सुरक्षित रखी जा सकती है । ह 


इस सर्वेक्षण के रूप में जो प्राथमिक कार्य टेसीटरी ने किया है वह उनकी वैज्ञा- 
निक दृष्टि के विकास-क्रम का सूचक है | उनका यह कार्य किसी प्रकार के पूर्वाग्गह॒ अथवा 
संप्रदाय व जाति विशेष के प्रति झुकाव आदि कमजोरियों से सर्वथा मुक्त है । विस्तत 
रेगिस्तान में विखरी हुई अनन्त ज्ञानराशि को प्राप्त करने की अमिट लालसा और यहां की 
संस्कृति का भ्रनुशीलन ही इस -कष्ट-साध्य साधना का श्रेरणा-श्रोत है । 


झनुवाद व सम्पादन : 
अंग्र जी भाषा में प्रकाशित टैसीटरी की ये सर्वेक्षण-पुस्तिकाएँ अब अनुपलब्ध हो 


चुकी हैं और प्रयत्न करने पर भी शोध-कर्ताओं के हाथ नहीं लगतीं | इन्हें समुचित ढंग से 
पुनः प्रकाशित करने की आवश्यकता काफी समय से मैं महसूस करता था। शोध-कार्य के 
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लिए निर्देशनार्थ आने वाले विद्याथियों का भी आग्रह वरावर बना रहा। अतः उनकी 
सुविधा के लिए मैंने समूचे सर्वेक्षण का हिन्दी अनुवाद कर एक ही स्थान पर परम्परा 
में प्रकाशित कर दिया है । 


आज की परिस्थितियों को ध्यान में रखते हुए वीकानेर के सर्वेक्षण की दोनों ही 
पुस्तिकाओं (गद्य व पद्चय) को सबसे पहले एक हो स्थान पर रखा गया है .क्योंकि ये सभी 
ग्रन्थ वर्तमान अनूप संस्कृत लाइब्र री (बीकानेर) के हैं जो कि पहले बीकानेर के किले में 
सुरक्षित थे* । श्राजकल यह ग्रन्थागार वीकानेर नरेश के निजी लालग्रढ़ पैलेस में 
सुरक्षित है । 


इस ग्रन्थागार के राजस्थानी ग्रन्थों का कंटलॉग बीकानेर के महाराजा तथा उनके 
प्रधान मंत्री सरदार पन्नीकर की )्ररणा के फलस्वरूप सी. कुन्हन राजा ने लाइब्रेरी के 
कर्मचारियों के सहयोग से बनाया था तथा बीकानेर सरकार ने प्रकाशित करवाया था । 
परन्तु अब वह कैटलॉग भी अनुपलव्ध हो गया है श्र इसलिए सुदूर प्रान्तों में रहने वाले 
शोधकर्ताओं को यह सूचना मिलना भी कठिन हो गया है कि इस महत्वपूर्ण ग्रन्थागार में 
उनके काम के कौनसे ग्रन्थ हैं । 


ऐसी स्थिति में हमने डॉ. टेसीटरी के सर्वेक्षण का उपयोग वर्तमान श्रावश्यकता 
को ध्यान में रखते हुए इस प्रकार किया है कि वह किसी हद तक अनृप संस्कृत लाइब्रेरी 
के कंटलॉग का भी काम दे सके । इस योजना को क्रियान्वित करने के लिए परिशिष्ट में 
इस सर्वेक्षण के ग्रन्थांक और लाइब्रेरी के कैटलॉग के ग्रन्थांकों की सूची एकत्र देदी गई है । 
टेसीटरी ने नामानुक्रमशिकाएँ नहीं दी थीं। इसकी उपयोगिता बढ़ाने की दृष्टि से नामानु- 
क्रमणिकाएँ भी दे दी हैं । बीकानेर का पूरा विवरण एकत्र रहे इसलिए जोधपुर का 
विवरण अलग से परिशिष्ट में दिया गया है । 


जोधपुर के सर्वेक्षण में अनेक ग्रन्थ ऐसे हैं जिनकी कृतियों का विस्तृत विवरण 
वीकानेर वाले सर्वेक्षण में भी थ्रा चुका है अत: अनावश्यक पुतरावृुत्ति से बचने के लिए 
जोधपुर के सर्वेक्षण का हवहु अनुवाद प्रस्तुत न कर उसे केवल सार-रूप में प्रस्तुत किया है 
फिर भी शोध की दृष्टि से किसी कृति या उपयोगी तथ्यों को छोड़ा नहीं गया है ।* 


वीकानेर के सर्वेक्षण का अनुवाद श्रविकल रूप से सरल हिन्दी में किया गया है। 
टेसीटरी ने विभिन्न स्थानों, पुरुषों श्रदि के नाम रोमन लिपि में दिए हैं। उन्हें नागरी 





१. डॉ. टंसीटरी ने प्रत्येक प्रन्य के अंत में उसका प्राप्ति-त्यान बीकानेर किले की दरवार लाइब्रेरी बताया 
है। अनावश्यक पुनरक्ति समझ कर सन्नी प्रन्यों के अन्त का यह उल्लेख हमने अनुवाद करते समय 
हदा दिया है । 


२. पिछले वर्षों भारतीय इतिहास अनुसन्धान परिषद, नई दिल्‍ली के प्रोजेक्ट के अंतर्गत जोधपुर के 
संत्पानों व व्यक्तियत संग्रहों के महत्वपूर्ण ऐतिहासिक ग्रंथों का विस्तृत सर्वेक्षण लेखकों के निर्देशन में 
घार भागों में सम्पन्न किया गया है वह परिषद के यहाँ प्रकाशनाधोन है १ 
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लिपि में प्रस्तुत करते समय इस वात का पूरा ध्यान रखा गया है कि उनका शुद्ध रूप ही 
पाठकों के सम्मुख रखा जाय । ऐसा करते समय राजस्थानी के अनेक ग्रन्थों से भी सहायता 


ली गई है। 

इस सर्वेक्षण के सम्पन्न होने के पश्चात्‌ पिछले वर्षो में सर्व श्राए हुए कुछ ग्रन्थ 
प्रकाशित भी हो चुके हैं । कुछ ग्रन्थों में तो इन्हीं प्रतियों का उपयोग भी किया गया है अतः 
शोधकर्ताश्रों की सुविधा के लिए इस प्रकार के कुछ प्रकाशित ग्रन्थों की सूची भी परिशिष्ट 
में दे दी गई है । 

आशा है राजस्थानी साहित्य और इतिहास के क्षेत्र में शोध-कार्य करने वाले विद्वानों 
के लिए हमारा यह कार्य उपयोगी व प्रेरणा-प्रद सिद्ध होगा । 
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पं. रामकर्ण आसोपा की राजस्थानी साहित्य सेवा 


इतिहास की गतिशीलता में कभी-कभी ऐसी घटनाएँ घटित होती हैं जो आगे 

जाकर स्वयं एक परम्परा बन जाती है। राजस्थान के साहित्य जगत में गौरीशंकर हीरा- 
चन्द ओमका, हरविलास शारदा, पुरोहित हरीनारायण और पण्डित रामकर्राजी आसोपा 
का एक साथ प्रादुर्भाव एक ऐसी ही घटना है। इन विद्वानों ने अपने भ्रथक परिश्रम से 
इतिहास श्रौर साहित्य के खोज की जो अजस््र धारा बहायी वही आगे जाकर राजस्थान 
में शोध कार्य की भूमिका बनी । हमारे भारतीय वाज्भमय में प्रारम्भ से ही साहित्य श्रौर 
इतिहास की घाराएँ श्रापस में घुली-मिली रही हैं और इन विद्वानों ने उसी रूप में उस 
थाती को ग्रहण कर साहित्य श्रौर इतिहास के रत्नों को उसमें से निकाला है तथा परखा है। 


पण्डित रामकरणं जी आसोपा भी अ्रपने इन सम-सामयिक विद्वानों की तरह संस्कृत, 
प्राकृत, हिन्दी और राजस्थानी के असाधारण विद्वान थे और अपनी बहुज्ञता की शक्ति से 
उन्होंने यहां के साहित्य, इतिहास और संस्कृति के लिए वहुआयामी प्रयास ही नहीं किये 
बरन्‌ श्रागे के विद्वानों के लिए भी पथ प्रशस्त किया । आ्रासोपाजी में इन विद्वानों से बढ़कर 
एक यह भी वात थी कि उन्होंने राजस्थानी भापा और साहित्य के उन्नयन के लिए महत्त्व- 
पूर्ण कार्य किया जिसके फलस्वरूप आज राजस्थानी साहित्य उन्नति के पथ पर अग्रसर हो 
रहा है। इसीलिए राजस्थानी के अनन्य प्रेमी पण्डित सूर्यकरणजी पारीक का यह कथन 
पूर्णतया उपयुक्त प्रतीत होता है कि-श्रद्ध य. पण्डित रामकर्णाजी आसोपा राजस्थानी 
साहित्य के उन संस्थापकों में से हैं जिन्होंने कई वर्षों पहले राजस्थानी साहित्य के पुनरुद्धार 
का वीड़ा उठाया था | उस जमाने में राजस्थानी साहित्य को वहुत कम महत्व दिया जाता 
था । पण्डितजी ने अपनी मूल साधना से जो दीपक जलाया था आराज उसका प्रकाश देश के 
कोने-कोने में जगमगा उठा है ।” 


राजस्थानी साहित्य के उत्थान व प्रचार-प्रसार का कार्य पण्डितजी ने कई प्रकार 
से किया था। मोटे तौर पर उनके इस कार्य को निम्न प्रकार से विभाजित किया जा 
सकता है--- 


१. प्राचीन हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज और उन पर कार्य करने वाले विद्वानों तथा 
संस्थाओं को सहायता । 


पं. रामकर्ण आसोपा की राजस्थानी साहित्य सेवा : २०१ 


के 


राजस्थानी के प्राचीन ग्रस्थों का प्रकाशन व सम्पादन | 
३. प्राचीन ग्रन्थों की टीकाएँ । 

४. पाठ्य-पुस्तकों का निर्माण । 

५, राजस्थानी व्याकरण व कीष का निर्माण । 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है पण्डितजी संस्कृत के उद्भट विद्वात थे और उनका 
कार्य उस क्षेत्र में बड़ा ही मुल्यवान्‌ है। राजस्थान के इतिहास के बारे में उनकी अद्वितीय 
देन है । इस कार्य में से समय निकाल कर उन्होंने अ्पत्ती मातृ-भाषा की सेवा भी निरन्तर 
की, यह उनके उपरोक्त विविधतामय कार्यों से स्पष्ट है| यहां उन कार्यों का संक्षिप्त परिचय 
प्रस्तुत किया जाता है । 


(।) सन्‌ 90 में प्रसिद्ध विद्वान हरप्रसाद शास्त्री ने एशियाटिक सोसायटी 
बंगाल की ओर से राजस्थान में चारणी साहित्य की खोज का कार्य प्रारम्भ किया। 
मारवाड़ में ऐसे ग्रन्थों की खोज के लिए उन्होंने तत्कालीन जोधपुर सरकार को लिख कर 
प्रामाणिक विद्वानों की सहायता मांगी तब सरकार पण्डितजी को ही उपयुक्त व्यक्ति 
समभकर इस कार्य के लिए आगे किया और उन्होंने मारवाड़ के विभिन्न गांवों में विखरे 
हुए इस महत्वपूर्ण साहित्य की न केवल सूचनाएँ अपितु जोधपुर सरकार की व्यवस्थानुसार 
अनेक ग्रन्थों की प्रतिलिपियां करवा कर सोसायटी को भेजीं तथा हरप्रसादजी शास्त्री को 
इस साहित्य की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि से भी अवगत कराया । 


सन्‌ १९१४ में इतालवी विद्वान डा. टेसीटरी जब पहली वार राजस्थानी साहित्य 
की खोज के सम्बन्ध में जोधपुर आये तो उत्तके सामने राजस्थानी भाष। सीखने की समस्या 
थी यद्यपि वे प्राचीन भारतीय भाषाओं से अनशिज्ञ नहीं थे | परन्तु पण्डितजी ने उनको 
विधिवत्‌ राजस्थानी भाषा का ज्ञान करवाया जो कि आगे जाकर उनके महत्त्वपूर्ण खोज- 
कार्य में बड़ा सहायक सिद्ध हुआ । 


(२) बंगाल की एशियाटिक सोसायटी ने यहां के प्राचीन ग्रन्थों के विधिवत्‌ 
सम्पादन और प्रकाशन में पहल की थी । पण्डितजी उन व्यक्तियों में थे जिन्होंने सोसायटी 
के प्रकाशनों की लड़ी में राजस्थानी के महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ रत्न जोड़ने मे सहयोग दिया । उन्हीं 
दिनों नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ने भी राजस्थानी ग्रन्थों के प्रकाशन का कार्य अपने 
हाथ में लिया | पण्डितजी ने वहां से कई महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ प्रकाशित करवाए। उनमें “राज- 
रूपक' और “वांकीदास ग्रन्यावली' अत्यंत महत्त्वपूर्ण हैं। राजरूपक जोधपुर के महाराजा 
अभय्िह की अहमदाबाद विजय पर उनके राज्याश्रित कवि वीरभारण रतनू द्वारा रचित 
महत्त्वपूर प्रन्य है। यह बृहत्‌ ग्रन्थ साहित्य और इतिहास दोनों ही इष्टियों से उस समय 
की एक अद्वितीय उपलब्धि माना जाता है । इस कवि की यह विशेषता है कि उसने राजवंश 
की प्रशंसा में और अपने आश्रयदाता की वीरता के प्रदर्शन में ही समूची काव्यशक्ति न 


२०२ : राजस्थानी साहित्य कोप व छन्द-शास्त्र 


लगाकर पूरे ग्रन्य को ऐसे व्यवस्थित ढंग से रचा है कि उसमें उक्त युद्ध में वीरता दिखाने 
र्‌ आने वाले समस्त व्यक्तियों के कार्य-कलापों का बड़ा ही संतुलित घर्णन 

संमद हो सका है । ऐसे ग्रन्य का सुसम्पादन वही विद्वान कर सकता है जिसको स्थानीय 
इतिहास का भरपूर ज्ञान हो | पण्डितजी को यहां की खझूयातों श्र शिलालेखों के अलावा 
ठिकानों की बंशपरम्परा भर उपलब्धियों का भी अच्छा ज्ञान था जिसके फलस्वरूप उन्होंने 
ब्यक्तिवाचक नामों को चालू पद्यात्मक स्थिति में ही संपादित न कर उन्हें विशेष रूप से 
चिर्दिं: किया | यह कार्य सरसरी तौर पर सामान्य पाठक को साधारण लग सकता है 
परन्तु यह बड़ा ही श्रमसाध्य और विवेक का काम है जिसे वहुत धघैर्यवान्‌ विद्वान ही कर 
सकते हैं । यहाँ यह कहने की आवश्यकता नहीं कि पण्डितजी ने इस 'रीति को अपना कर न 
केवल उस ग्रन्य की ऐतिहासिक गरिमा का समुचित निर्वाह किया है अपितु आगे के संशोधकों 
के लिए भी इस प्रामाशिक कार्य से उनका पथ प्रशस्त किया है। ग्रन्थ की सारगभित 
विद्त्तापूर्ण भूमिका भी इस क्षेत्र में कायं करने वालों के लिए अत्यन्त उपयोगी सिद्ध हुई है । 


महाराजा मानसिंहजी के आश्रित कवि बांकीदास राजस्थानी के गिनेचुने महान्‌ 
कवियों में से एक माने जाते हैं परन्तु उनकी काव्यगत विशेपताशञ्रों को समझकर उन्हें 
प्रकाश में लाने का कार्य पहले पहल पण्डितजी ने ही किया । उन्होंने उनके कुछ महत्त्वपूर्ण 
ग्रन्थ अपने पत्र “भारत मातंण्ड” में उन्नीसवीं शताब्दि में प्रकाशित किए और बाद में 
विस्तृत भूमिका, णब्दार्थ व टिप्परियों सहित उन्हें ग्रन्धावली (प्रथम भाग) के रूप में 
नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित करवाया | उनके इस कार्य से प्रेरित होकर सभा ने 
दो भाग और प्रकाशित किए जिससे अनेक ग्रन्थ-रत्न प्रकाश में आये । 


पण्डितजी ने महाराजा अ्रभयर्सिहजी की भ्रहमदावाद चढ़ाई पर लिखे गए कविया 
करगणीदान के वृहत्‌ ग्रन्थ 'सूरजप्रकास' का भी सम्पादन किया । परन्तु उसका एक अंश ही 
एशियाटिक सोसायटी की ओर से प्रकाशित हो सका । 

इसके अतिरिक्त भी उन्होंने अपने “भारत मातंण्ड” पत्र में राजस्थानी की कई 
छोटी-छोटी कृतियों श्रीर लोकगीत आदि भी प्रकाशित किए । 

इतिहास और साहित्य दोनों ही इष्टियों से महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ नैणासी री ख्यात' 
का सम्पादन भी पण्डितजी ने किया था और इनमें मूल पाठ के साथ विस्तृत शब्दार्थ 
लगाने की ऐसी रीति उन्होंने अपनायी थी जिससे कि मूल पाठ को विस्तार के साथ समझा 
जा सकता था। उनके द्वारा प्रारम्भ किया गया यह कार्य पूर्ण रूप से प्रकाशित नहीं हो 
सका परन्तु लगभग उसी शैली का अनुसरण करते हुए आचाय॑ दवद्रीप्रसाददी साकरिया ने 
इसका सम्पादन श्रागे चल कर किया जो कि चार भागों में प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर 
से प्रकाशित हुआ । परन्तु पण्डितजी की ऐतिहासिक टिप्पणियें देने तथा नैणसी के द्वारा 
दी हुईं घटनाओं के सत्यनिरूपण करने का कार्य साकरियाजी नहीं निभा सके क्‍योंकि उसके 
लिए भापा के साथ इतिहास के गहन ज्ञान की आवश्यकता अपेक्षित थी | यदि पण्डितजी 
द्वारा सम्पादित नंणसी री ख्यात का अ्रप्रकाशित भाग मिल जाय तो वह अब प्रकाशनीय 
होगा । 
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पण्डितजी ने सूर्यमल मिश्रण के बृहत्‌ ग्रन्थ का भी संपादन किया और अपनी अल्प 
आय में से धन वचाकर इस महान्‌ ग्रन्थ को प्रकाशित किया । इन प्रसिद्ध ग्रन्थों के अति- 
रिक्त पण्डितजी ने कपाराम की प्रसिद्ध कृति 'राजिया के दोहों' का भी सम्पादन कर उन्हें 
प्रकाशित करवाया जो आज भी जनता के कण्ठहार बने हुए हैं। सन्‌ १९२७ में “प्रताप 
प्रकाश” नाम से आपने वारहठ जैतदानजी के सहयोग से सर प्रतापर्सिह से संबंधित 
कविताओं को संकलित व संपादित कर मारवाड़ स्टेट प्रेस, जोधपुर से प्रकाशित करवाया । 


(३) जैसा कि पहले उल्लेख किया जा चुका है पण्डितजी ने अनेक संस्कृत ग्रन्थों 
का उद्धार अपनी मनीषा के आधार पर किया था। इन ग्रन्थों में श्रीम:्रागवत की मारवाड़ी 
टीका भी बड़ी महत्त्वपूर्ण है। इस टीका से राजस्थानी गद्य के क्षेत्र में जहां एक महत्त्वपूर्ो 
कार्य की पहल उन्होंने की वहां यह भी संभव कर दिखाया है कि राजस्थानी भाषा सव 
प्रकार से सशक्त भाषा है और उसमें बड़े से बड़ ग्रन्थ के अर्थ-गाम्भीय को उद्घादित 
करने की क्षमता है । 


(४) उस समय में यहां की पाठशालाओों में खड़ी बोली और उद्दूं का भी बोल- 
वाला था और मातृभाषा के अ्रध्ययन्-अध्यापन की [कोई व्यवस्था नहीं थी । पण्डितजी 
को यह वात अखरी और उन्होंने केवल प्रस्ताव और आलोचना का रास्ता ही नहीं अपनाया 
अपितु सुजनात्मक पथ पर अग्रसित होकर पहली, दूसरी व तीसरी कक्षा की मारवाड़ी पुस्तकें 
तैयार कर स्वयं ने प्रकाशित करवायीं । इसके अ्रतिरिक्त उन्होंने मारवाड़ के भूगोल की भी 
एक पुस्तक तैयार की । ये पुस्तक लघ॒ुकाय हैं और यह प्रयास भी छोटा ही दिखाई देता है 
किन्तु इस कार्य से उनकी निष्ठा और मातृभाषा के प्रति अगाध प्रेम प्रदर्शित होता है। यदि 
पष्डितजी के इस प्रयास को आगे बढ़ाने वाला कोई व्यक्ति या संस्था मिल जाती तो 
राजस्थानी को उस कठिनाई का सामना नहीं करना पडता जो आज करना पड रहा है। 


(५) राजस्थानी भाषा के प्रति उनका अनन्य प्रेम ही था जिसने उन्हें राजस्थानी 
व्याकरण और राजस्थानी शब्दकोप जैसे अत्यन्त महत्त्वपूर्ण और आधारभूत कार्यो में प्रवृत्त 
किया । पण्डितजी द्वारा लिखित मारवाड़ी व्याकरण सर प्रताप की प्र रणा से जोधपुर के 
राजकीय प्रेस से मुद्रित होकर प्रकाश में आयी । यह व्याकरण बड़ वैज्ञानिक ढंग से लिखी 
गयी है और राजस्थानी भाषा के अध्ययन में एक मील के पत्थर का काम देती है | राज- 
स्थानी व्याकरण पर इसके वाद जो भी कार्य हुए हैं उनमें इस कृति का महत्त्वपूर्ण योग- 
दान है । 


जोधपुर के मंत्री सर सुखदेव प्रसाद की प्रे रणा से उन्होंने राजस्थानी शब्दकोष के 
कार्य का काम उठाया था और उस दिशा में भी वे काफी झ्रागे बढ़ गये थे, वहुत से शब्दों 
का संकलन और अर्थ आदि भी तैयार कर दिए थे किन्तु समय के उलठ फेर में पण्डितजी 
का यह महत्त्वपूर्णा प्रयास प्रकाश में तहीं आ सका, फिर भी जिस किसी रूप में पण्डितजी 
के श्रम का उपयोग आधुनिक कोषकर्ताओं ने किया है वह किसी भी तरह भुलाया नहीं 
जा सकता । 


२०४ : राजस्थानी साहित्य कोप व छन्द-शास्त्र 


पणष्डितजी की इन उपलब्धियों का महत्त्व और भी बढ़ जाता है जब हमारा ध्यान 
इस झोर जाता है कि उस समय के जोधपुर जैसे पिछड़े हुए छोटे स्थान में उन्होंने अपनी 
साधना को प्रकाश में लाने के लिए स्वयं के साधनों से प्रताप प्रेस और रामश्याम प्रेस की 
स्थापना की और उनसे अनेक छोटे बड़ ग्रन्थ प्रकाशित किए । साहित्य के प्रति ममत्व 
ग्ोर अनृठी साधना का इससे बढ़कर कौनसा उदाहरण हो सकता है। आज के युग में 
साहित्यिक कार्य करने के लिए अनेक साधन उपलब्ध हो गए हैं और कार्य भी हुआ है परन्तु 
उनकी-सी निप्ठा और लगन श्राज कहां है? उनकी तुलना में जब साहित्य के क्षेत्र में 
अल्पकार्य करके ही नाम और दाम दोनों के लिए उद्दविग्ग होकर अश्रवांछित पथ अपनाते हुए 
लोगों को देखते हैं तो वड़ी हैरत होती है । 


पण्डितजी जेसे व्यक्तियों की हमारे साहित्य को सदा श्रावश्यकता रहेगी और उनकी 
सेवाएँ सदा एक प्र रणा-पुज के रूप में राजस्थानी साहित्य में याद की जाती रहेंगी । 
पणष्डितजी की प्रतिभा और लगन को देखते हुए बार-वार यही बात ध्यान में झ्राती है कि 
उन्हें यदि उस समय यथोचित साधन मिले होते तो वे अंकुर उनके देखते-देखते ही लता के 
रूप में लहलहा उठते | आशुकवि पण्डित नित्यानन्दजी शास्त्री की इस श्रद्धांजलि में हमारे 
मन की बात ही प्रकट होती है-- 


मिलल्‍यो मारवाड़ी-बाड़ी ने साछी ऐड़ो , 
पिण पाणी नह मिल्‍यो, चईजे मिलणो ज़ड़ो । 
श्रर॑ ! जरां ही श्रंकूड़ा ऐ छोटा-छोटा- 

दीस रह्या है, किणी तरे सु' हुवा न मोटा ॥ 


७-->6>्ण37720:७९००--- 


राजस्थानी व्याकरण का अध्ययन 


भारतीय संस्कृति और भाषाओ्रों के प्रति पाश्चात्य देशों में लगभग एक शताब्दी 
से बड़ा आकपंण रहा है, विशेषतया इंग्लैण्ड, फ्रान्स और जमंनी में । इन देशों के विद्वानों 
ने न केवल संस्क्ृत भाषा और साहित्य की निधियों को अपितु यहाँ के इतिहास के अनेक 
भूल्यवान ग्रन्थों को भी अपनी भाषाओं में प्रकाशित कर भारतीय विद्याश्रों के प्रति पाश्चात्य 
जगत को खूब आकपित किया स्वतंत्रता के पश्चात तो पूर्वी यूरोप के विश्वविद्यालयों 
तथा लेटिन अमेरिका, अफ्रीका और आस्ट्रे लिया आदि देशों के विद्वानों ने इस दिशा में 
और भी गहरी रुचि प्रकट की है। श्रव उनका दृष्टिकोश प्राचीन भारतीय भाषाश्रों के 
अ्रध्ययन तक ही सीमित न रहकर आधुनिक भारतीय भाषाओं और क्षेत्रीय विशेषताओं 
की ओर भी शआ्राक्ृष्ट हुआ 


जहां विदेशी विद्वान और विश्वविद्यालय हमारे देश की. भाषा और संस्कृति के 
वैज्ञानिक अध्ययन के लिये इतने उत्सुक हैं वहाँ भारत सरकार झौर यहाँ के विश्वविद्यालयों 
द्वारा जिस बड़े पैमाने पर योजनावद्ध रूप में ऐसे कार्य करने और विदेशों में अपनी संस्कृति 
के अध्ययन को सुगम वताने का कार्य जिस रूप में होना चाहिए, नहीं हो रहा है । 


वर्षों पहले सभी भारतीय भाषाश्रों का सर्वेक्षण जो इच्नाहिम ग्रियर्सन ने किया था 
वैसा कार्य भी किसी विश्वविद्यालय अथवा सरकार ने हाथ में नहीं लिया । हिन्दी हमारी 
राष्ट्र भाषा है परन्तु उसके अंतर्गत आनेवाली बोलियों का भी अ्रभी तक कोई प्रामारिक 
एवं वैज्ञानिक अध्ययन नहीं हो सका । हिन्दी ही क्यों उत्तरी भारत की समस्त भाषाओं के 
अध्ययत को लगभग यही स्थिति है । 

राजस्थानी भाषा लगभग तीन करोड़ लोगों की मातृभाषा है और इसका साहित्यिक 
गौरव भी किसी से छिपा नहीं है । राजस्थानी भाषा के उद्भव श्र विकास के अध्ययन 
से उत्तरी भारत की अनेक सम्बंधित भापाओं के विकास-क्रम को समभने में बड़ी सहायता 
मिल सकती है, यह संभी विद्वान महसूस करते हैं परन्तु डॉ. टेसीटरी के वाद इस प्रकार का 
प्रयास किसी ने नहीं किया | 


फिर से एक विदेशी विश्वविद्यालय के विद्वान ने ही यह वीड़ा उठाया है और 
उन्होंने शिकागो विश्वविद्यालय में राजस्थानी भाषा के पठन-पाठन की व्यवस्था भी करवाई 
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है । यद्यपि राजस्थानी भाषा के व्याकरण पर उनका लेख आधुनिक (प्रचलित) राजस्थानी 
भाषा की कुछ विशेषताओं पर ही प्रकाश डालता है परन्तु उनके वैज्ञानिक दृष्टिकोर से 
क्षापा के सम्पूर्ण विकास को समभने में भी सहायता मिल सकेगी और उनका यह लेख 
स्थानीय विद्वानों के लिये भी प्रेरणादायक होगा ।* 


लेखक ने आधुनिक राजस्थानी की कतिपय विशेषताशों पर प्रकाश डालने के पहले 
राजस्थानी भापा पर आज दिन तक किये गये कार्य का संभ्ेप में आलोचनात्मक सर्वेक्षण 
प्रस्तुत किया है । 


सर्वेक्षण में कैलाग, रामकर्ण आसोपा, जार्ज ग्रियर्सन, मोतीलाल मेनारिया, डब्लू, 
एस. एलन, नरोत्तमदास स्वामी आदि विद्वानों द्वारा लिखित ग्रन्थों का विवरण 
प्रस्तुत करते हुए उनकी राजस्थानी व्याकरण सम्बन्धी धारणाओ्रों का विस्तृत विवेचन 
किया है । राजस्थानी के व्याकरण की अध्ययन-परम्परा लगभग सौ वर्ष पुरानी है परन्तु 
किसी भी झ्राधुनिक विद्वान ने यह प्रश्न नहीं उठाया कि राजस्थानी पर लिखे गये ये ग्रन्थ 
राजस्थानी भाषा का सांगोपांग विवरण प्रस्तुत करते हैं या नहीं । पह कार्य डॉ. बहल ने 
अपने इस लेख में किसी हद तक सम्पन्न किया है । 

लेख के भाग २ में लेखक ने कतिपय महत्वपूर्ण समस्याओं को उठाया है। कैलाग 
के दृष्टिकोण का विवेचन करते हुए भाषा और बोली” के विभेद की १८ वीं शताब्दी के 
योरोपियन विद्वानों की श्रान्त धारणा, जिसके अनुसार बोली को भाषा का विक्ृत या 
अपश्रप्ट रूप माना जाता था, उन्होंने यह स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है कि कैलाग का 
राजस्थानी बोलियों का श्रध्ययन इस भ्रान्त धारणा से प्रभावित है। कैलाग के बाद राज- 
स्थानी व्याकरण पर कार्य करने वाले विद्वानों ने कैलाग की इस कमजोरी को समझे बिना 
ही अपना अध्ययन थोड़े बहुत हेर-फेर के साथ प्रस्तुत किया, जिसका परिणाम यह हुआ 
कि राजस्थानी भाषा की उन विशिष्टत्ताओं पर वे विद्वान प्रकाश नहीं डाल सके जो हिन्दी 
आदि भाषाओं में नहीं हैं । 

एक अन्य महत्त्वपूर्ण तथ्य जिसकी ओर लेखक ने सर्वेक्षण वाले भाग में विद्वानों 
का ध्यान श्राकृष्ट किया है वह है--राजस्थान के क्षेत्र में भाषा का त्रिविध प्रयोग । आये 
परिवार की भारतीय भापाओं के क्षेत्र में भापा शब्द का प्रयोग एक तो परिनिष्ठित भाषा 
के भ्रर्थ में होता है, दूसरा किन्‍्हीं बोलियों के समृह के रूप में श्लौर तीसरा ऐतिहासिक इष्टि 
से विकसित होने वाली किसी परिनिष्ठित भाषा के लिये | सर्वेक्षण का श्रध्यपन करने से 
यह पता चलता है कि राजस्थानी के विद्वान इन तीनों अ्र्थो' में से किसी एक अर्थ को 
महत्त्व देकर ही इस भाषा के व्याकरण का विवरण प्रस्तुत करते हैं जिसका परिणाम यह 
होता है कि वेयाकरण का भाषा के प्रति इष्टिकोण उस वैयाकरण द्वारा प्रस्तुत भाँपा के 
विवरण से अधिक महत्त्वपूर्ण हो जाता है, तथा वैयाकरण भाषा की गहराई में न जाकर 





4. डा. बहल का यह विस्तृत लेख राजस्थानी शोध संस्थान, चोपासनो द्वारा पुस्तक रूप में प्रकाशित किया 
छा चुका है । 


राजस्थानी व्याकरण का अध्ययन : २०७ 


भाषा सम्बन्धी धारणाओं के विवेचन में लग जाता है। राजस्थानी व्याकरण पर ग्रभी 
तक लिखे गये ग्रन्थों के अध्ययन से यह तथ्य भलीभांति प्रकट होता जाता है। 


लेख के अंतिम भाग में लेखक ने राजस्थानी की कतिपय व्याकरणगत विशेषताश्रों 
को प्रस्तुत किया है। ये विशेषताएँ इस प्रकार हैं-- (१) राजस्थानी के कतिपय अभि- 
व्यंजक संरचनात्मक तत्व, (२) ध्वन्यानुकरण, (३) संयुक्त क्रियाओं में तथ्य तथा क्रिया 
व्यापार के बोध का प्रभेद, (४) प्रेरणार्थक क्रिया-रूपों का निर्माण, (५) सामाजिक क्रिया- 
रूपों की काल-रचना आदि । इन महत्त्वपूर्ण विषयों पर बड़े सुलके हुए रूप में लेखक ने 
प्रकाश डाला है | 


इन धविषयों का चयन लेखक ने इस दृष्टिकोण से किया है कि इनके विषय में फैली 
हुई कतिपय भ्रान्त धारणाशओ्रों का निराकरण तो इस विवेचन से होगा ही, परन्तु साथ ही 
इनके अध्ययन से भारतीय आर्य परिवार की भाषाश्रों की व्याकरण सम्बन्धी अनेक नवीन 
उद्भावनाएँ समभने में नया दिशा-निर्देष भी मिलेगा । 


अद्यावधि जो भी व्याकरण भारतीय भाषाओं को लेकर लिखे गये हैं उन्त सब में 
भाषा की संरचना का विवरण इसलिये छोड़ दिया गया कि अ्भिव्यंजक संरचना का किसी 
भी भाषा की अभिसंज्ञक संरचना से कोई प्रत्यक्ष संबंध नहीं है । जैसे राजस्थानी में व्यक्ति 
वाचक संज्ञाओ्ों के साथ लगने वाले अभिव्यंजक प्रत्ययों को प्रत्यय कह कर उनको व्याकरण 
में स्थान न देने की प्रवृत्ति । अभिव्यंजक संरचनात्मक तत्त्वों को व्याकरण में उचित स्थान 
न देने से न केवल राजस्थानी व्याकरण में अपितु राजस्थानी शब्द-कोश में भी कई 
भ्रांतियाँ रह गई हैं । 

भारतीय भापाश्रों में संज्ञाओं के लिग-विधान की समस्या बड़ी महत्त्वपूर्ण है । 
लेखक ने इस समस्या का राजस्थानी के माध्यम से पुरा समाधान तो प्रस्तुत नहीं किया है 
परन्तु उसके तेद॒विषयक सुझाव बड महत्व के हैं । लेखक के अ्रनुसार भारतीय भाषाओं 
में संज्ञाओं का लिग-भेद भाषा की अर्थ-तात्त्विक संरचना का महत्वपूर्ण अंग है। पुल्लिग 
अथवा स्त्री-लिंग का प्रत्यक्ष जगत में विद्यमान पुरुष श्रथवा स्त्री जातियों से कोई सम्बन्ध 
नहीं है । राजस्थानी में संज्ञाओं का लिंग निरूपण सामान्य (काचर) तथा विशिष्ट एवं 
विशिष्ठ के अंतगंत स्त्रीलिंग (काचरी) अल्पार्थक (काचरियो) और पुल्लिग काचरौ की 
उन कोटियों के द्वारा किया जा सकता है, अस्तु । 


बन 


संज्ञाओं के लिंग विधान के विषय में हिन्दी, पंजाबी आदि भापाओं के क्षेत्र में 
इसी प्रकार की प्रांतियाँ हैं जैसी कि राजस्थानी में लेखक ने उन भ्रान्तियों का विवेचन 
करते हुए एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण तथ्य की ओर संकेत किया है, वह यह कि भारतीय आरये- 
भाषाओं में संज्ञाओं का लिग तो निश्चित है, किन्तु स्थिर नहीं । इस तथ्य को गंभीरता से 
समझे बिना हमारी भाषाश्रों के कोशकारों ने संज्ञा-शब्दों के तथाकथित "प्रामारिक' लिंग 
उद्धृत करते हुए उनके लिग्र-विपयंय की ओर कोई ध्यान नहीं दिया है । 
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राजस्थानी में ध्वन्यानुकरणात्मक शब्दों के निर्माण की प्रक्रिया का श्रांशिक किन्तु 
स्पप्ट विवरण लेखक ने इस लेख के अंतिम भाग में किया है जिसको देखकर सहज ही 
अनुमान लगाया जा सकता है कि ध्वन्यानुकरण राजस्थानी की प्रमुख विशेषताओं में से 
एक है । इस पर बहुत अधिक विस्तार के साथ कार्य करने की आवश्यकता है । 


में राजस्थान के विद्वानों और विशेष तौर से यहां के विश्वविद्यालयों से यह अपेक्षा 
करता हूँ कि वे इस सबल भाषा की खूबियों के अध्ययन का पथ प्रशस्त करने में गंभीर 
रुचि छूगे, जिसकी आवश्यकता लंबे समय से महसूस की जा रही है । 
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धार्मिक साहित्य का ऐतिहासिक तत्वान्वेषण 


हमारे देश की संस्कृति धर्म-प्रधान रही है, इसलिये जब संस्कृति-सापेक्ष इतिहास 
की बात करते हैं तो धर्म की भूमिका स्वतः ही महत्वपूर्ण हो उठती है। वास्तव में धर्म 
ने न केवल यहाँ के सांस्कृतिक जन-जीवन को अ्रपितु राजनैतिक क्षेत्र को भी बहुत दूर तक 
प्रभावित किया है। 


सभी धर्मों के सिद्धांत-निरूपण और प्रचार-प्रसार में प्रत्यक्ष रूपेणा परलोक सुधारने 
की बात कही गई है फिर भी इसका साधन इंहलोक ही रहा है, परन्तु कई बार परलोक 
की आड़ में इहलोक ही महत्वपूर्ण हो उठा है, जिससे एक ओर इन धा्िक सम्प्रदायों की 
परोपकारी भावनाओं का मानवीय रूप नाना रूपों में प्रकट हुआ, वहां उनके अ्रनुयायियों की 
स्वार्थ-प्र रित मान्यताओं ने जातिवाद की हिताचितना का ऐसा पथ प्रशस्त किया जिससे 
धर्म के उच्च आदर्श व्यावहारिक जीवन में गोश होते चले गये, और उन मान्यताओं की 
जड़े श्राज के जनतन्त्र को भी पूरी मजबूती से पकड़ हुए हैं। राजनेतिक निर्णयों में उनका 
असर किसी से छिपा नहीं है । 


शत: इन सम्प्रदायों का परम्परागत धामिक तत्वान्वेषण से हटकर भी अ्रध्ययन 
बहुत आवश्यक है जिससे कि सुदूर अतीत में हम उन प्रतिक्रियाओ्ों का कारण ढूढ़ सकें 
जो आाज के राष्ट्र-जीवन की जीवन समस्याओ्रों की वहुत बड़ी भागीदार हैं और धर्म निरपेक्ष 
देश में भी जातिवाद राष्ट्र की नीतियों के व्यावहारिक निरूपण में इतना जबरदस्त प्रभाव 
बनाए हुए है । 


हमारे राष्ट्रीय जीवन का मानस किस प्रकार एक होते हुए भी बंटा हुआ है 
और उन धर्म - प्रवर्तकों के मूलभूत उद्देश्यों को किस प्रकार उनके अनुयायियों ने वाह्म 
उपादानों और अंधविश्वासों से आ्रावेष्ठित करके अपना साम्राज्य अलग स्थापित करने 
की लिप्सा के वशीभूत पीढी दर पीढी अनुयायियों को संकीर्णाता और स्वार्थपरता के 
रास्ते पर चलने को प्रेरित किया, यह सब कुछ हमारे इतिहास की धरोहर से अलग 
नहीं है, वल्कि यों कहना चाहिए कि हमारे अतीत (इतिहास) की शआ्रात्मा में जो दरारें 
पड़ी हुई हैं उनका अहसास इस प्रक्रिया की बारीकियों के सार्थक अध्ययन से ही संभव हो 
सकता है । 
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धर्म ने जहां सदाचार और आत्मा के उत्थान की वात मुख्य रूप से की वहां 
उसके मठाधीशों ने मानव के सहज झरुभान की शक्ति को अपने लिये संगठित करने के 
उद्दे एय से संकीणंता का सवक सिखाया, जिसके फलस्वरूप राजनैतिक युद्धों की तरह 
घामिक युद्ध भी हुए, जिनकी बदली हुई झांकी आज भी यत्र-तत्र दिखाई दे जाती है । 
राजनीति के लिये साम, दाम, दण्ड, भेद की नोति अ्रपनाई जाती रही है वैसे ही साधन 
अनेक बार धर्म - प्रचार में भो काम में लिये गये हैं शौर उनके जरिये श्रर्थ - तंत्र और 
समाज - तंत्र पर प्रभुत्व हासिल करने के झ्लांतरिक प्रयास वरावर प्रभावशाली होते रहे 
हैं । परन्तु यह प्रक्रिया इतनी बारीक है कि उनका वास्तविक स्वरूप बड़ी कठिनाई 
से ही समझा जा सकता है। अंधविश्वास और अवसरवादिता उन पर बराबर आवरण 
डालती रही है और तथाकथित इतिहास का उन गहराइयों तक पहुंचना संभव नहीं 
हो पाया है । 


कहने का तात्पयें यह है कि झ्राज इस बात की महती आवश्यकता है कि इतिहास 
की आनन्‍्तरिक सच्चाई को जानने के लिये विभिन्न धामिक सम्प्रदायों, उनके आन्दोलनों 
और कार्यकलापों की पद्धतियों का तत्कालीन समय के परिशभ्रेक्ष्य में तटस्थ व संतुलित 
इृष्टि से श्रध्ययत किया जाना अत्यन्त आवश्यक है । 


यहां हमारा तात्परय भारतीय संस्कृति को धाभिक सम्प्रदायों की देन को श्रनदेखा 
करना नहीं है। खास तौर से जब हम हमारे देश के मध्यकालीन इतिहास की ओर 
रृष्टिपात करते हैं तो प्रतीत होता है कि वाहर से आने वाली शक्तियों ने जब अपना 
ग्राधिपत्य यहां जमाया और जनजीवन पर उनका प्रभाव बढ़ने लगा तो यहां की जनता 
की धामिक भावनाग्रों ने उन्हें वह आात्म-शक्ति प्रदान की कि वे समय के परिवतंन से प्राप्त 
होने वाले अनेक आकर्प॑णों को < करा कर अपनी सांस्कृतिक मर्यादाओं का बराबर निर्वाह 
करते रहे और स्थानीय शासक भी बहुत वड़ी कीमत चुका कर धाभिक प्रतीकों और 
सांस्कृतिक उपादानों की रक्षा हेतु वरावर संघर्ष करते रहे; परन्तु ज्यों ज्यों बाहरी 
दबाव का वह स्वरूप कम होता गया, यहां के धामिक सम्प्रदाय संकुचित मनोवृत्ति की 
शोर अ्ग्रसित होते गए। जिस सम्प्रदाय का जैसा प्रसार और बूता था उसने उसी 
अनुपात में समाज को इस ओर प्रभावित करना प्रारम्भ किया । यहां तक कि राजाओओरों 
की धामिक भावनाओं के परिवर्तन से राज-वर्गीय अधिकारी और सम्बन्धित लोग 
ग्रसाधारण रूप से प्रभावित होने लगे । जोधपुर महाराजा मानसिह नाथ सम्प्रदाय के 
प्रति अटूट श्रद्धा रखने वाले थे और राजकार्य तक में नाथजी का आ्रादेश उनके लिए 
शिरोधायय था, जिसने पूरी सामाजिक व्यवस्था को भी प्रभावित किया और इस शअ्रति 
का प्रतिफल यह हुआ कि उनके राजकुमार छतरसिह ने जब वैष्णव धर्म में दीक्षा ले 
ली तो राजन-्वर्गीय लोगों में वड़ी खलबली मच गई और इसके दुष्परिणाम प्रशासन 
झौर जनजीवन पर पड़े । 

कई बार ऐसे उदाहरण भी देखे गए हैं कि राजा और रानियों की धामिक निष्ठा 


० 


में भेद के कारण भी आन्तरिक कलह को पनपने का अवसतर मिलता रहा है और 
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उससे अन्य लोग लाभ उठाते रहे हैं। तथाकथित जनहित के लिए ख्चे की जाने वाली बहुत 
बड़ी राशियां उनकी स्पर्डदधा-प्रेरित इच्छा को पूर्ति के लिये ही धार्मिक कृत्यों पर खर्चे कर 
देने के भी अनेक उदाहरण देखने में आते हैं । । 


इस देश में अनेक महापुरुषों की अ्रवत्तारणा हुई और जो तात्विक चिंतन 

उन्होंने दिया उससे पूरा विश्व श्राज भी आ्राश्चयंचकित है । जैन व बौद्ध धर्म इस देश 

दो प्रमुख धर्मों के रूप में उभरे | बौद्ध धर्म इस देश में जन्म लेकर पड़ौसी देशों तक 

में फैल गया पर साथ ही इस देश में वह आज से शताब्दियों पहले ही लुप्त भी हो गया। 

बौद्ध धर्म का तत्व-वोध आज भी महान माना जाता है पर उसके अवशेष बड़ी मुश्किल 
से देखने को मिलते हैं, पर जैन धर्म भारत के कोने-कोने में प्रतिष्ठापित है । 


कोई धर्म कितना ही ऊँचा क्‍यों न हो साधन - सम्पन्नता का उसके प्रचार 
प्रसार और प्रतिष्ठा में अपना योगदान होता है। जैन धर्म ऐसे लोगों द्वारा अपनाया 
गया जिनमें निरन्तर राजवर्गीय लोग होते गए जैसे दीवान, हाकिम, फौज ववक्‍सी, 
नगर सेठ आदि जिससे उन्हें राज्याश्रय मिलना स्वाभाविक था, साथ ही व्यवसाय - प्रधान 
लोगों ने इस धममें को अपना कर जहां जहां वे पहुंचे वहां मन्दिरों, धर्मशालाशों, 
विद्यालयों, चिकित्सालयों आदि के द्वारा समाज में इस धर्म की प्रतिष्ठा बढ़ाई और 
स्वयं संगठित बने रहे | अपनी व्यवसाय-पटुता और समय सापेक्ष समभ से निरन्तर 
धनसंचयी शौर संयमी जीवन जीने वाले अनेक लोगों ने दानी व आस्थावान कलाप्रमी 
होने का परिचय भी दिया जिसकी साक्षी उनके द्वारा निमित मन्दिर व भव्य भवन आज 
भी देते हैं। 


इस धर्म के कार्यकलाप शताब्दियों से इतने सुगठित और व्यवस्थित रहे कि 
उन्होंने जहां अपने गुरुओ्ों की पट्टावलियाँ, गच्छीं की दफ्तरी वहियां आदि के माध्यम से 
इस धर्म की हलचलों का अच्छा रेकार्ड अध्येताशों के लिये सुरक्षित रखा है वहां 
विभिन्न रास, स्तोत्र, चौपई, चर्चरी, गजल, स्तवन आ्रादि के माध्यम से उस समय के समाज 
की कई भांकियां भी प्रस्तुत की हैं। दफ्तरी बहियाँ एक प्रकार से धाभिक प्रशासन का 
स्वरूप प्रकट करती हैं, जिससे उसका व्यावहारिक रूप उजागर होता है । 

अनेक साहित्य प्रेमी जैन विद्वानों ने जहां जनेतर ग्रन्थों की भी प्रतिलिपियां करके 
उसे सुरक्षित रखा वहां प्राचीन ग्रन्थों की सुन्दर टीकाएँ करने का कार्य भी किया। इन 
ग्रन्थों के अच्त में प्रायः लेखक के नाम के अतिरिक्त गुरु परम्परा, रचना व लिपिस्थान, 
शासक झादि का नामोल्लेख भी मिलता है जो इतिहास की कई घटनाओं को सत्यापित 


करने में सहायक सिद्ध होता है और कुछ विद्वानों को उदात्त प्रवृत्ति का भी परिचय 
द्वेता है । 


निर्माण - स्थलों पर जहां उनके निर्माताओं का परिचय प्राय: शिलाझों पर अंकित 
मिल जाता है वहां लागत मूल्य आदि की जानकारी के साथ उस समय किये जाने वाले 
अनुष्ठान आदि का भी प्रायः वर्णन मिलता है। 
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इस घधमं से सम्बन्धित हस्तलिखित ग्रन्थों का सर्वाधिक एवं सदसे प्राचीन संग्रह 
गुजरात व राजस्थान में सुरक्षित रहा है। इतनी बड़ी साम्प्रदायिक राशि को संजोकर 
रुखने का श्रेय जैन मुनियों, सेठ-साहूकारों, शासकों और जतियों को है; इनमें राजस्थानी 
भाषा के माध्यम से लिखे गये ग्रन्थों की संख्या लाखों में हैँ । 


बतंमान में जब हमारा राष्ट्र नव निर्माण के दौर से गुजर रहा हैं और उसके भावी 
स्वरूप में श्राज की भूमिका अ्रत्यंत महत्वपूर्णा है, इस बात को समभने की महती 
ग्रावश्यकता है कि जैन साहित्य की तरह ही अन्य साम्प्रदायिक साहित्य ने हमारी सामाजिक 
संरचना में अतीत में क्या भूमिका निभाई हैँ श्रौर भविष्य में उसका किस प्रकार का योगदान 


होगा। 
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राजस्थानी लोक साहित्य-शोध व संरक्षण 


लोक साहित्य किसी भी देश अथवा जन-समुदाय की स्वाभाविक चेतना, जीवन- 
विश्वास और संस्कृति का वास्तविक प्रतीक होता है। समाज की नानाखरूपेणा श्रवृत्तियों 
का जिस रूप में चित्रण इस साहित्य में मिलता है वह हमारे शिष्ट साहित्य में दुलेभ है । 
मानव जीवन के क्रमिक विकास के साथ लोक साहित्य अ्रविच्छिन्न रूप से जुड़ा हुआ है । 
इसलिए लोक साहित्य की परम्परा भी मानव जीवन के उद्भव और विकास की तरह 
सुदीर्ष है । ्््ि क 

भारतीय लोक साहित्य के प्राचीनतम उद्धरण हमें ऋगवेद में मिलते हैं । इस ग्रन्थ 
में जहां लोक गीतों के अंकुर विद्यमान हैं वहां सुन्दर लोकोक्तियों के भी दर्शन होते हैं। 
महाभारत तथा शतपथ ब्राह्मण व एतरेय ब्राह्मण में अनेक लोक कथाओं का समाहार किया 
गया है। पालि भाषा में भगवान बुद्ध के जीवन-चरित्र को लेकर अनेक कथाओं का निर्माण 
हुआ है जो जातक कथाओं के नाम से प्रसिद्ध हैं। हाल (शालिवाहन) की गाथा सप्तशती 
जिसकी रचना प्राकृत में हुई है, लोक कथाओं का बहुत बड़ा कोश है । इसका अनुवाद 
अनेक भाषाओं में हो चुका है। इसी प्रकार हितोपदेश तथा पंचतंत्र आश्रादि भी लोक 
साहित्य की सुन्दर क्ृतियां हैं जिनमें नीति, चतुरता और व्यवहार-पदटुता का अद्भुत 
ज्ञान संचित है । 


इस प्रकार लोक साहित्य की परम्परा अ्रति प्राचीच काल से यहां के जन-जीवन में 
प्रवहमान होती रही है । ह 


जब से आधुनिक भारतीय भाषाओं का विकास भारत के विभिन्न भू-खंडों में होने 
लगा, उन भाषाओं में लोक-झहवि और सूक-बूक के अनुसार लोक साहित्य की रचना होने 
लगी जिसमें उसकी प्राचीन परम्परा के सम्बन्ध-सूत्र भी अनेक रूपों में विद्यमान हैं । 
राजस्थान के पास लोक साहित्य की अमूल्य सम्पदा विद्यमान है जिसका साहित्य एक हजार 
वर्ष से भी पुराना है। इस दीघ॑ काल में यहां का लोक साहित्य अनेक रूपों में पुष्पित व 
पल्‍लवित हुआ है जिसमें यहां की संस्कृति बड़े ही विस्तृत तथा सजीव रूप से चित्रित 
हुई है । 

ञ 
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इस लोक साहित्य की प्रमुख विधाएँ लोक गीत, लोक कथाएँ, लोक गाथाएँ, लोक 
नाट्य, पहुलियां, कहावतें आदि हैं । 


लोक गीत प्राय: मानव जीवन के प्रत्येक पक्ष को लेकर सजित हुए हैं। ऐतिहासिक 
घटनाओं से अनुप्राणित गीतों में समाज की प्रतिक्रिया बोलती है । पारिवारिक गीतों में 
यहाँ के समाज की गान्तरिक व्यवस्था अंकित है। संस्कार सम्बन्धी गीतों में समाज की 
घारणाएँ सुरक्षित हैं। प्रम गीतों में विरह॒ और मिलन भी अनेकानेक भाव वीचियों के 
धीच सौन्दर्य-भावनाओं के कितने ही रंग घुलते हुए दृष्टिगोचर होते हैं। धामिक गीतों में 
क्गवद-भक्ति और स्थानीय देवी-देवताओं के प्रति गहन श्रद्धा और अटूट आस्था व्यक्त 
होती है । व्यावहारिक जीवन के साथ आध्यात्मिकता का यह मिलन अद्भुत है । समूचे 
गीत साहित्य में अवगाहन करने से ऐसा अ्रनुभव होता है मानो यहां का पूरा जन-जीवन 
ही गीतिमय रहा है, एक अजीब तरह का भावोन्माद समस्त जीवन को स्पन्दित किए हुए है। 


लोक कथाएँ समाज के विभिन्न वर्गों का सही चित्रण करने में पूर्णतया सक्षम हैं । 
समाज की छोटी से छोटी मान्यताश्रों व धारणाओं का यदि गहन अध्ययन करना हो तो 
इन कथाओं से बढ़ कर दूसरा साधन मिलना कठिन है। लोक कथाएँ राजस्थान में बात के 
नाम से प्रसिद्ध हैं। छोटी से छोटी बात दो मिनट में कही जा सकती है तो बड़ी से बड़ी 
वात कई दिन और रातों में जाकर संपूर्ण होती है। इन कथाओ्नों को कहने का अपना ढंग 
है और उनकी रोचकता को बनाए रखने की कला बहुत कुछ कथा कहने वाले पर निर्भर 
करती है । राजस्थान बहुत बड़ा प्रदेश है। अतः विभिन्न भागों में एक कथा के कई रूप भी 
विद्यमान हैं जिनके कारण तक पहुंचने के लिए इतिहास भौर सामाजिक मान्यताओं की 
प्राचीन परम्परा का पूर्ण ज्ञान अपेक्षित है। इनमें से अनेक महत्वपूर्ण कथाग्रों ने प्रतिभा- 
सम्पन्न कवियों के हाथों परिष्कृत होकर शिष्ट साहित्य का भी रूप धारण कर लिया है 
जिनका राजस्थानी के प्राचीन गद्य साहित्य में विशिष्ट गौरवमय स्थान है । इन कथाओं के 
निर्माण की पृष्ठभूमि में न केवल यहां के सामान्य समाज की सूक-वृक ही विद्यमान है 
अपितु अनेक कथाओं का श्रोत ठेट पंचतंत्र, हितोपदेश और पौराणिक आख्यानों से भी 
संबंध रखता है। इस प्रकार की कथाएँ जहाँ हमारे धर्म श्रौर दर्शन के सैद्धान्तिक पक्ष का 
सहजगम्य व्यावहारिक स्वरूप प्रकट करती हैं वहाँ भारतवर्ष की सांस्कृतिक एकता की 
पुष्टि भी इनसे होती है क्योंकि इन्हीं श्रोतों से अनेक कथाएँ अन्य प्रान्तीय भाषाओं में भी 
सजित हुई हैं । 


लोक गाथाएँ किसी भी संस्कृति के गौरवमय इतिहास की प्रतिकृति के रूप में देखी 
जा सकती हूँ । लोक गाथाओं में उन जीवन-मुल्यों और धारणाओं पर विशेष 
जोर रहता है जो उस संस्कृति के मेरुदंड रहे हैं। त्याग, वलिदान, वीरता और प्रेम 
वे भूमि राजस्थान का राग-रंजित इतिहास इन लोक गाथाश्रों में है। पावूजी की 
गावा में कत्त व्यपरायणता और त्याग का अदभुत चित्रण है, ढोला मारू में प्रेम यहां की 
सांस्कृतिक सजीवता के साथ अमर हुआ है। निहालदे में प्रेम के साथ-साथ मानव-जीवन 
की अनेक समस्यात्रों तथा मनोवैज्ञानिक तथ्यों का सफल चित्रण हैं। बगड़ावत गाथा में 
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जीवन श्र मरण के पुलिनों के वीच बहती हुई श्रासक्ति की अविरल धारा के द्वुत वेग 
को यथार्थता की वारीकियों के साथ व्यक्त किया गया है। भरतरी की गाथा जीवन के 
कटु यथार्थ, प्रेमासक्ति और श्रडिग विरक्ति की मामिक कहानी है जिसे सुन कर बड़े से बड़े 
दाशंनिक को भी विचारों की आँधी ककफ्ोरे विना नहीं रहती। 


शायद ही एक कला ने दूसरो कला को इतना अधिक साथ दिया हूँ जितना संगीत 
ने लोक गाथा को । इतना ही नहीं सैकड़ों वर्षों तक इन गाथाओ्ों को जीवित रखने का 
प्रमुख श्रेय भी संगीत को ही हैं । आज भी लोक मानस की गहराइयों को आलोड़ित करने 
की क्षमता इनमें हैँ । 


लोक नाट्य के अनेक रूप यहाँ प्रचलित हैं। अलग-अलग प्रकार के लोक नास्य 
विचित्र शैलियों में प्रदर्शित होते रहे हैं । प्रमुखबतया लोक नाथ्य तीन विषयों को लेकर 
रचे गए हैं--धर्म, वीरता और प्रेम। धार्मिक नाटकों का विस्तार बहुत अधिक हैं । 
उनके लिए रंगमंच की भी अनेक प्रकार से व्यवस्था हैं । लोक जीवन में धामिक आस्था 
की गहनता को प्रकट करने वाले कई नाटकों में मनोरंजन की भी पर्याप्त सामग्री विद्यमान 
है । भीलों का गवरी नृत्य एक ओर लोक नास्य की परम्परा की प्राचीनता को प्रमारित 
करता है तो दूसरी ओर उसमें हमारी संस्कृति की अनेकरूपता भी प्रकट होती है । तुर्स 
श्रौर कलंगी जैसे खेल मुसलमान कवियों द्वारा आरंभ किये गये परल्तु उनकी प्रेरणा शिव 
तथा शक्ति के विराट स्वरूप में निहित हैँ । अ्रतः हमारी संस्कृति ने भ्रन्य संस्कृति के लोगों 
को कहाँ तक प्रभावित किया इसका संकेत इस प्रकार की रचनाओ्रों से मिलता हैं। वीर 
भावना को लेकर अनेक ख्याल, पवाड़े तथा कठपुतली के खेल बने हैं, जिनमें वीर भावना 
के साथ-साथ कतंव्यपरायणता तथा श्गार आदि का भी पुट है। पवाड़ों के कुछ नायकों 
में देवत्व के दर्शन भी होते हैं क्योंकि उन्होंने लोकोपकारी कार्य करते हुए जीवन उत्सर्ग 
किया है । 


प्रंम सम्बन्धी लोक नास्‍्यों में ख्यालों की प्रधानता है। ढोला-मारू जैसे ख्याल 
जहाँ प्रेम-भावना को प्रदर्शित करते हैं वहाँ छोटे बालम को तमासो” जैसे नाट्य समाज 
की कुरीतियों पर व्यंग भी करते हैं। अनेक ख्याल प्रेम-भावना के वहाने वासनाजन्य 
अश्लीलता को भी प्रदर्शित करते हैं, जिन्हें निम्न स्तर के लोगों से अ्रधिक प्रशंसा मिलती 
है, परन्तु ऐसा लगता है कि मनोरंजन के अच्छे साधनों के श्रभाव में इस प्रकार के ख्यालों 
का समाज में खूब प्रचलन रहा है। सिनेमा के प्रचार-प्रसार के साथ-साथ अ्रव ख्यालों का 
प्रचलन प्राय: समाप्त-सा हो गया है। 


शारीरिक कौशल से सम्बन्ध रखने वाले तेराताली, कच्छी घोड़ी आदि लोक 
नाटच प्रमुख रूप से लोक नृत्य हैं परन्तु उनका अध्ययन लोक नाटय के विकास के लिए 
बड़ा उपयोगी है। इसी प्रकार रम्मत और स्वांग आदि भी पूर्ण रूप से लोक नाठ्य न 
होते हुए भी उसके महत्त्वपूर्ण अद्भ हैं जिनका लोक नाटच के पुर विकास में बहुत बड़ा 
हाथ रहा है। ; 


२१६ : राजस्थानी साहित्य कोश व छनन्‍्द-शास्त्र 


लोक साहित्य में पहेलियों का अपना अलग स्थान है | पहेली की समझ दिमाग को 
पैनी सूकछ-बूक के साथ अनेकानेक वस्तुशों के व्यावहारिक ज्ञान की अपेक्षा रखती है.। एक 
ओर ये मनोर॑जन के महत्त्वपूर्णा साधन के रूप में प्रचलित रही हैं तो इूसरी शोर ज्ञान-बुद्धि 
और काव्य-चमत्कार का प्रचार-प्रसार भी इनके माध्यम से हुआ है। कई पहेलियों का 
निर्माण बड़े भाषा-विदों और भक्तों द्वारा हुआ है जिन पर सूरदास आदि महाकवियों का 


प्रभाव ,इष्टिगोचर होता है। सामाजिक मान्यताओं और राजस्थानी भाषा की अनेक 
विशेषताओं श्रादि के श्रध्ययन के लिए भी इनका बड़ा उपयोग है। 


कहावतों में लोक-अ्रनुभव का कोश संचित रहता है | अनुभव के सांचे में वे स्वयं 
ढल कर समाज में प्रचलित होती हैं । प्रत्येक कहावत के पीछे कोई न कोई कथा छिपी 
रहती है परन्तु उसका पता लगाना बड़ा कठिन है, क्योंकि वह कथा-विशेष समय के अंध- 
कार में पीछे रह जाती है, परन्तु उसकी आत्मा सुत्र रूप में कहावत बन कर जन-जीवन 
की अभिव्यक्ति को सबल वनाती रहती है | राजस्थानी भाषा इस इष्टि से बहुत धनी है। 
जीवन के प्रत्येक पक्ष और छोटी से छोटी समस्या को लेकर अनगिनत कहावतें प्रचलित 
हैं । दार्शनिक तत्वों से लेकर पशु-पक्षियों की चेष्टाओं और प्रकृति के सूक्ष्म कार्य-व्यापारों 
तक को इनमें स्थान मिला है । वास्तविकता तो यह है कि किसी भी समाज का पूर्रोरूपेण 
व सही अ्रध्ययन उस समाज में प्रचलित कहावतों की गहराई में पैठे बिना नहीं हो सकता 
अ्रत: इन कहावतों का श्रध्ययन अनेक रृष्टियों से अ्रपेक्षित है । 


राजस्थान के इस विशाल लोक साहित्य का ग्रभी तक परिचयात्मक अ्रध्ययन ही 
श्रधिक हुआ है। इस साहित्य की गहराई में पेठने से समाज-शास्त्र, नृतत्व-शास्त्र, मनो- 
विज्ञान, आदि अनेकानेक विपयों की पुष्कल सामग्री भ्रध्येताश्रों को प्राप्त हो सकती है । 
साथ ही यहां के लोक साहित्य के सम्बन्ध-सूत्र अन्य प्रान्तों के लोक साहित्य में भी खोजे 
जा सकते हैं। श्रनेक लोक गीत तथा कहावतें आदि किस प्रकार एक प्रान्त से दूसरे प्रान्त 
में प्रवेश कर वहाँ की वस्तु बन गईं इसका अ्रध्ययन जितना महत्वपूर्ण है उतना ही रोचक 
भी हो सकता है तथा उनके माध्यम से भाषाविज्ञान की अनेक गुत्थियों को सुलझाने में भी 


सहायता मिल सकती है । 


लोक साहित्य की विधाओरं का सम्बन्ध संगीत, नृत्य व चित्रकला आदि से भी है। 
उनका पारस्परिक सम्बन्ध जहां उत्की कलाग्रत विशेषताशों पर प्रकाश डालता है वहां 
उन कलाओं के विकास की परम्परा के अध्ययन में भी बहुत बड़ी सहायता दे सकता है । 


लोक साहित्य के संकलन और प्रकाशन का कार्य सबसे पहला और महत्वपूर्ण है । 
इसके बिना किसी भी विधा का सांगोपांग अ्रध्ययन नहीं हो सकता । गेय चीजों की सुरक्षा 
के लिए टेपरेकॉर्ड का उपयोग अनिवार्य है। ऐसा किये बिना उसकी असली आत्मा के 
साथ तादात्म्य स्थापित करना असम्भव है। प्रामारिक सामग्री के संकलन का यह कार्ये 
अत्यन्त श्रमसाध्य व अर्थंसाध्य है जो विश्वविद्यालयों, धनी साहित्य संस्थाश्रों और 


राजस्थानी लोक साहित्य--शोध व संरक्षण : २१७ 


सरकार की सहायता से ही सम्भव हो सकता है। और क्योंकि साहित्य की यह अमूल्य निधि 
आधुनिक शिक्षा और नई सभ्यता के द्वुत प्रचार प्रसार के साथ समाप्त होती चली जा 
रही है श्रतः इसका संकलन जितना शीघ्र हो सके उतना ही श्र यष्कर है । 


लोक गाथाओं तथा लोक नृत्यों व पवाड़ों आ्रादि को आधुनिक युग की आवश्यकताश्रों 
के साथ जोड़कर नवीन उपकरणों के सहारे प्रदर्शित करने की आवश्यकता को भी महसूस 
किया जाने लगा है । हाल ही में जैसलमेर में पयंटन विभाग की ओर से एक मेला लगाया 
गया था उसमें इस प्रकार के प्रदर्शन किये गये । जोधपुर में अभी अभी इसी विभाग द्वारा मांड 
(रागिनी) सम्मेलन उम्मेद भवन जोधपुर में शरद पूर्णिमा के दिन आयोजित किया गया था। . 
इस प्रकार के श्रायोजन जन रुचि को जाग्रत करने और कलाकारों को प्रोत्साहित करने के 
लिये बड़ों उपयोगी सिद्ध हो सकते हैं परन्तु ऐसी चीजों का आयोजन लोक कला के मूल 
तत्वों को सुरक्षित रखते हुए वड़ी सूकबूक के साथ होना चाहिये। और आयोजकों को 
लोक संस्कृति का पूरा ध्यान होना चाहिये वरना कई बार ऐसे आयोजन मखौल बनकर 
रह जाते हैं और दर्शकों पर उनका उल्टा प्रभाव पड़ता है। भ्रतः लोक साहित्य के संरक्षण 
और प्रदर्शन के लिये संस्कारी वातावरण , अपेक्षित है। केवल श्रथोपार्जत के लिये मत- 
चले आयोजकों के श्रायोजनों को सरकार व समाज का प्रोत्साहन घातक सिद्ध हो सकता है। 


राजस्थानी लोक गीतों को जीवित रखने व गायकों को प्रोत्साहित करने में रेडियो 
व लोक संस्कृति के क्षेत्र में काम करने वाली संस्थाओं से भी प्रोत्साहन मिलता है और 
इन्हें संरक्षण भी प्रदाव किया जाता है पर प्रायः यह देखा जाता है कि लोक गीतों को 
अपनी मूल तर्ज से हटाकर लोग नई नई तर्जो में पेश करते हैं और कई वार तो उनमें 
इतना परिवतेन भी कर देते हैं कि उनकी आत्मा का ही हनन हो जाता है अतः आकाश- 
वाणी के कर्मचारियों को इस मामले में बड़ी जिम्मेदारी वरतनी चाहिये ताकि हमारी यह 
अपूर्व धरोहर इस प्रकार सस्ते मनोरंजन का माध्यम बनाने के लिये विक्ेत न की जाय 
ओर सरकार के उच्च पदाधिकारियों को प्रसन्न करने के लिये ही उनके परिवार के लोगों 
को इस प्रकार के कार्यक्रम न दिये जांय । अनपढ़ कलाकारों से लोक संस्कृति के प्रचार के 
बहाने कई लोग गीतों के टेप भरकर विदेशियों को ऊचे से ऊचे दामों पर बेचने का कार्ये 
करने में भी सक्रिय हैं, क्या इस शोषण को भी संस्कृति का संरक्षण कहा जा सकता है ? 


लोक गीतों की तरह लोक कथाओं के शोध व प्रकाशन का कार्य भी बड़ा महत्व- 
पूर्ण है और उनके अधिकारी विद्वान कहलाने वाले लोग भी जब उन्हें श्रथोपाजंन का साधन 
वनाने के लिये चटपटी वातों का विक्षत रूप देकर उन्हें छापते हैं और सरकार को थोक 
परिमाण में वेचते हैं तो लोक साहित्य का इससे वड़ा अहित और क्या हो सकता है ? इस 
सन्दर्भ में लोक कथाओं की प्रामाणिकता के वारे में निम्न पंक्तियां विचारणीय हैं : 


“6 040 5९एशं०९ [0जद्चात5 गिरा ए65680० 988 >0था 06 927 ४०॥6 
ऋशा-याध्यंगड़ ध्तात्यांग्रांश$ थात॑ इफांगरोल्त ज्रापरॉध्ा3, एरी0 छ960थ०१ 00॥7965 
लि 6 एपए056 णी ढगतिदा स्तप्रत्वााणा 0 6 फोध्वक्या०5६ ठी 8 परथ० एथीालत 
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ए०थाए ला०्शाशा....-.--- 6ि 8 हंडशोहत आते णीवातीबा (8605 धपघणा ए०-९००ा३ 
870 8905 0६९९४४.) 


डॉ. हींज मोद्दे ने लोक कहानियों को अपनी कला से परिमार्जन द्वारा सुष्ठू बना कर 
प्रस्तुत करने की अवैज्ञानिक प्रणाली का विरोध मूलतः इसलिए किया है कि ऐसे प्रयत्व से 
लोक कहानी का स्थानीय रंग नष्ट हो जाता है, पर यह प्रणाली इसलिए भी झापत्तिजनक 
है कि हम उसे लोक-मानस की शुद्ध उदभावना नहीं रहने देते, अपने चेतन कृतित्व की छाप 
से युक्त कर देते हैं, फलत: उसका सारतत्व ही नहीं रहता । इससे वैज्ञानिक उपयोग के 
योग्य ऐसी कहानी नहीं रह जाती । वह कहानी की लोक कला की अवहेलना करके उसे 
अपनी कला का आवरण देता है श्नौर इस प्रकार बहुत बड़ा अहित करता है। कम से कम 
यह तो सुनिश्चित है कि ऐसा कऋृतित्व लोक-वार्ता-विद के उपयोग के लिए नहीं हो 
सकता ।* 





. 2#0टिउ5०ा व, सरदार (००९, कशाय-,एाश' एफॉएशओरए, प्रद्ी6. 
२. परम्परा भाग २१-२२, डा० सत्येन्द्र, पृष्ठ २०८॥ 
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अलत्ाथ 4 

अवधान माला 7, 86 

ग्रक्षयर्सिह रतनू' 20 

अक्षयसिह देवड़ा री दवावेत 53 

आइने अकबरी 55 

आढी देव लिगा [20 

आभल खींवजी 9, 93 

आवड़ (देवी) 0, 55 

आसाइत 4 | 

इंतरा पाटण भोगवी तिण साख रो. 


कवित्त 87 .. 


इब्राहिम गियंसन 205 

ईलिया ] 

ईसरदास 2, 37, 4], 56, 3 
उकत 28, 05, ]86 

ऊजली और जेठवा 00, 0, 02 


उम्मेद्सिह शाहपुरा रो गीत -| 
उद्योतन सूरि 
उदयपुर की गिरजा उत्सव भमाल 90 
उदयराज उज्ज्वल ]76 
उपनिषद 55 
ऊमरदान 8 
ऋतुओं के दोहे 63 
एकादशी कथा 63 
एकादोई (गीतों का पाठ) 3 
एकाक्षरी नाम माला 73, 86 
अहवाल 40 
ऐतरेय ब्राह्मण 23 
ऐतिहासिक कथा 28, 33 
ऐतिहासिक वातां 36, 6] 
ओखांणो 59 
ओपाजी आ्राढा 37 

कच्छी घोड़ी 25 
कछवाहों री ख्यात ] 
कठपुत्तली 25 
करणीजी (करनल) 0, 55 
करणीजी रो गीत 4 
करणीदान कविया 05 


कर्नेल टॉड 70, 44, 55, 80, 


92,96 
करमसी सांखला 0, 73 
कन्हैयालाल सहल 49 . 
कबीर 4, 9 
कविकुल बोध , 32, 73, 78, 
न्‍ 485 


ल्‍पछ 
न 
्छ 


कवित्त 64 


कवित्त छप्पय सिरोही रा टीकायतां रा।]7 


कवित्त चावड़े पाटशा भोगवी तिरण री 
साख रो !7 

कवित्त भाटों मालवाहण रा 8 

कवित्त रामसिंह सिरोहिये रा !]7 

कबित्त सिद्धराज जे सिधदे रा 8 

कहावत !2, 24, 26 

काछ्यो !00 

कान्हुडदे प्रवन्ध 2 

काफी रामिनी 96 

कामायनी 00 

कामेही (देवी) 55 

कालिकारंजन कातूगो 54 

कालिदास 0|, 39' 

काव्य दोष 26 

काव्य रूढ़ियाँ 33 

किवरदं तियाँ 6] 

क्रपाराम 06, 203 

कृष्ण काव्य 72 

कृष्ण भक्ति 40, 67, 72 

किशना दुरसावत 73, [9, 20 

किणना प्राढ्ा 78 

विशोरसिहद बार्हठ 5, 55 

'डलिया 04 

कवलयमाला कथा | 

गशललाभ 4], 69, 70, 8, 
82, 83 

केणोदास सनवोत गाडण 9 

केसरीसिंह बारहठ 6 

केहर की कु डलियां 

कंलॉग 206 

खत ], 427 

ख्यात ]], 68,835, 27, 40,43 

स्याल |2, 25 

गंगा स्तुति 63 

गच्छों की दफ्तरी बहियां 2 


| 


डी 
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गजउद्धार ग्रथ 60, 65 

गजमुणा रूपक 8, 6 

गजल 2 

गरेस (पुरी) 09 

गरेसीलाल व्यास 7 

गाथा 4309 

गाथा सप्तगती 23 

गाहा 4, 64 

गिरवरदान 6 

गिरिजा उत्सव कमाल 85 

ग्रियसंन (डाक्टर) 70, 206 

गीत (डिंगल गीत) 4, 8, 5, 23, 
25, 37, 64, 70, 80, 85, 
04, !06, 09, ]3, 30, 
870, 79, 80 


गीत कुबर जेहा भारावत रो 8 

गीत हाथियों री लड़ाई रो | 

गोत छन्द 53, 05 

गीता 2. 60 

गीता का दसवां अध्याय 63 

गुजराती | 

गुण पिगल प्रकास 0 

गुण विज ब्याह 72, 76 

गुण सागर 62, 63 

गुरुओं की पद्रावलियां 2[| 

गोपालनारायरा बहुरा 92 

गोरा हट जा 45 

गीरीशंकर हीराचन्द श्रोका 46, 04, 
44, 200 

चउठपई 4 

चकरिया !] 

चतुरसिह महाराज 8, 9 

चन्दवरदाई 78 

चन्द्रायणा 64, !30 

चम्पूकाव्य 40 

चरणदासी (सम्प्रदाय) 0 

चर्चरी 2] 
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चचरी रास | 

चरिठ [ 

चानण खिड़िया 56 

चांप सामोर रा कह्या दृह्ा !8. 
चांवड दान 407 

चाणक्य नीति 39, 60 
चित्रकला 9 

चेतावनी के चू'टिये ! 

चैनजी 6 

चौपई 2| 

चौपाई 4, , 04 

छंद वेश्रख री ]8 

छंद शास्त्र 2 

छपने रो छंद 9 

छप्पय 8, 5, 6, 37, 64, 70, 04 
छोटे बालम को तमासो 25 
जगा खिड़िया 48, 50 
जथा 26, 87 

जन हरिदास कृत व्यावचलो 73 
जमाल के दोहे 96 

जयचंद जती 55, 52 
जयनारायरा[ व्यास 7 
जयशेखर 4 

जलाल 93 

जलाल वूबना 9, 37 
जसनाथी (सम्प्रदाय) 0 
जाडा मेहड् 22 

जातक कथाएँ 23 

जिनवल्लभ सूरी 4 

जेठवा रा सोरठा 4, 99, [03 
जैचंद जती 48 

जन 55 

जैन सम्प्रदाय ]0 

जैसलमेर रा भाटियों री वात ]44 
जैसलमेर री ख्यात 43 
जैसलमेर भंडार 39- 
जोगीदास चारण 78 


जोरजी चांपावत री भमाल .85 

ज्योतिष 42 

भमाल 20, 80, 86 

भवेरचन्द मेघाणी 2, 03, 04 

झूलणा 4, 8, 37, 04 

झेडर 00 

टब्बा 3, 460 

टोका ]27, 39, 40 

टेसीटर (डाक्टर) [, 2, 4, 44, 04, 
]35,92,95,97,20, 205 

टैगोर (रवीन्द्रनाथ) [2, 42 

डब्लू एस, एलन 206 

डिगल 64 

डिंगल कोष 69, ]72 

डिगल गीतों का पाठ 30 

डिगल गीतों का वर्गीकरण 32 

डिगल नांम मारा 69, 70, 79 

डूगरसी रतन 2], 22, 23, 80 

ढोला मारू 92, 93, 00, 40 

ढोला मारू री कथा ]28 

ढोला मारू ख्याल 25 

ढोला मारू रा दृह्ा 4, 96, 97 

ढोला मारू री बात ]29 

ढोला मारू शेम गाथा 24 

तंत्र विद्या 2 

तंत्र शास्त्र 460 

तरुण प्रभ 4 

तेमड़ाजी (देवी) 0 

तेराताली 25 

दयानंद ऋषि 9 

दयालदास री ख्यात 43, 97 

दलजी 6, 40 

दवावेत 48, 53 

दादू पंथी 0 

दिगम्वर 0 

दुरसा आ॥आाढ्य (मेहावत) 2, 4], 9, 

20, ]22 
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धशप 


दर्गादास बारहठ 46 
दुर्गा पाठ भाषा 64 
दृह् 04, 30 
दृद्दा पीढियों री विगत रा 8 
देवकर्ण सांदू 64 
देवियांस 56 
देवी कृपा और अ्रजीतावतार 62 
देवी चरित शुभ निशुभ वध 62 
देवीदाम के कवित्त ] 
देश-दर्पण 97 
दोप 30 
दोहा 4, 37, 64, 92, 95 
दोहा छन्द 8, 53, 70, 80, 02 
द्रोपदी विनय 90 
घनपाल 4 
धर्मब्रत तथा देवी देवताश्रों की कथा 29 
घामिक कथाएँ 37 
प्रूव वर्णन 63 
नन्दराम 8 
नरहरि 09 
नरोत्तमदास स्वामी 05, 43, 206 
नागजी 9, 00, 02 
नागदमश 0 
नागराज ! 78 
नागराज डिगल-कोप !69, 470 
नागरीदास 60 
नाथ संप्रदाय 4, 9 
नांम माला 72 
नाराच 64 
नित्यानंद शास्त्री (पण्डित) 76, 204 
निरंजनी 0 
निर्वाणी दोहा 62 
निभारियां 64 
निहालदे 00, 24 
निहालदे सुल्तान 5 
नीति 2, 8, 37 
नीति काव्य ] 


(्‌ 


कि । 


नीति प्रकास !60 

नीति संबंधी कथा 29 

नीवाज का इतिहास 47 

नीर्साणी 4, 8, 5, 6, 04 

नेणसी 53, 56, 58 

नेणासी री ख्यात [45, 55 

नोपेरवां 62 

पंचतंत्र !60, 23, 24 

पंचादोई (पाठ) 3| 

पद्ठा 727, 40 

पद साहित्य 72 

पद्मनाभ 2 

पद्माकर 90 

पपीहा के दोहे 63 

परवाना !40 

परस्पर दम्पती पत्नी 63 

पवाड़े 5, 8, 2, 25, 27 

पहेलियां 24 

पश्चिमी राजस्थानी 9] 

प्रकाश 99, 04 

प्रताप प्रकाश 203 

प्राकृत 72, 339, 459, 474, 77 

प्रेम कथाएं 33, 36 

प्रेमगाथाएं 9, 92, 96, 00, 0॥, 
402, 27, ]40 

प्रेम पाती 85 

पृथ्वीराज चम्पादे 9 

पृथ्वीराज रासो 78 

पाटशा वाघेलां भोगवी तिण साख रो 

कवित्त 7 

पावृजी को गाथा 24 

पावूजी के पवाड़े 49, 53 

पावू-प्रकाश 49 

पावूजी रा दृहा 48 

पावृजी राठौड़ 5 

पारकर रा सोढ़ां री बात [44 

पिगल 64 


नामानुक्रमशिका : २२४५ 


पिंगल प्रकास 34, 38, 78 
' पिंगल सिरोमरि 2, 0, !!, 32, 34, 
38, 05, 470, 78, 8| 

पीढ़ी , !27, 40 

पुराण 2 

पूराती पश्चिमी राजस्थानी [, 80 

पुरानी पश्चिमी राजस्थानी व्याकरण 
]92 

पुस्तक प्रकाश 62 

पूर्वी राजस्थानी 9 

पौराणिक व्याख्यान 27, 24 

पौराणिक कथाएं 28, 37, 60 

पौरारिक बातां 33 

फारसी 2 

बख्तावर 0 

बगड़ावत 5 

बगड़ावत गाथा 24 

बद्रीप्रसाद साकरिया [45, 56, [76 

वरवड़ (देवी) 55 

बहल (डाक्टर) 206 

वही 4, 27, 43 

बांकीदास 39, 44, 70, 89, 9,44, 
202 

बांकीदास ग्रथावली 20] 

वांकीदास री ख्यात [[ 

बाघजी 9, 00, 02 

बात 27, 35, 40, 43 

बातें और ख्यातें 86 

वबादर ढाढी 3 

वारूजी सौदा 4 

वालावबोध 3, 60 

चाल्मीकि रामायण 77 

बिन्‍्हे रासो 6 

बिहारी 90 

बीजरा !, [00, 02 


चींका सोरठ 37 
वीसलदे रासो 4, 6 


बुधजी 6 

बू दी री ख्यात 43 

बू दो रे धरणियों री. बात 44 

बेलि क्रिसन रुक्‍्मरित री 0, 36, 43, 

24,73,75,76,00,04, 97 . 

बोध कथाएं 6 - 

बौद्ध 55 

भंवरलाल काला बादल 7 

भरतरी की गाथा 25 

भवनों रतनू 8 

भक्ति 8 

भक्ति-काव्य 72 

भक्ति-साहित्य 8 

भागवत 2, 63, 65, 72, 77 

भात्यों की ख्यात ] 

भारत्त मातंपण्ड 202 

भाव विरही 62, 64 

भीमसिह जी शाहपुरा ]] 

मंछ कवि ]53 

मंछाराम सेवग 78 

मतिराम 90 

महादान मेहड़ 4[ 

महादेव पावंती री वेलि 73 

महाराजकुमार रतनसिह 67 

महाभारत 55, 60, [77, 23 

महाभारतीय राज्य 63 

महाराजा अ्रजीतर्सिह 60, 62, 66 

महाराजा अभ्रजीतर्सिहजी री दवावेत 53 

महाराजा प्रतापसिह 60 

महा राजा वहादुरसह 67 

महाराजा मानसिंह 37,40,4, 60, 67 
69, 70-74, 85, 20 

महाराजा जसवंतसिह, प्रथम 60 

महाराजा सांवतर्सिह 60, 67 

महाराणा जवानसिंह री दवावेत 53 

महाराणा जवानसिंह 67 

महाराणा यश प्रकाश 4 


२२६ : राजस्थानी साहित्य, कोष व छन्द-शास्त्र 


महाराणी आनन्द कुबरी 67 
महाराबव विजयसिंह 67 
महेसदास आसोप ठाकुर !] 
मांड रागिनी 27 
माशिकलाल वर्मा 7 
माताजी रा छंद 56 
माताजी री वचनिका 55, 48, 52 
माधवदास द्धवाड़िया 0, 9 
माधवादल काम कंदला 40 
माधोसिह शाहपुरा [] 
मारवाद्ध को ख्यात 46, 43 
मारवाड़ रा परगनां री विगत [!6,9 
45, 855 
मारू व मांद रागिनी 96 
माला ऊदावत्त सांदू [20, 22 
मीराते अहमदी 55 
मिश्र बंधु 62 
मीरा 4, 9, 0, 60, 72 
मुरारि कवि 23 
मुरारीदानजी 69, 72 
मरारीदास 72, 73 
मुरारीदास का गुण विज व्याह 73 
महराात नासा रो ख्यात 4, 49 
4]6, ]43, 97 
मूमल 00 
मूमल मह्न्दरा 37 
मेबदूत 00 
मेहाई महिमा 56 
इजी श्रासिया 49 
मोतीलाल मेना रिया 62, 2, 206 
याददास्त 443 
दुनायसिहू री दवावेत 53 
रघनाव हपक 0, ], 28, 32, 34 
8, 305, 53, 78, 78 
जम प्रकास 0, !], 27, 28 
32, 34, 38, 05, 78, 


रणछोड कुवरि 0 
रणमलल छंद 3 
रतनकंवर रत्नावती 62, 64 


रतनसिंह महेसदासौत की वचमिका , 
48, 50 
रतन रांशा 00 


रतन रासी 6 

रतनसिंह री वचनिका 6, 97 
रसावला 04 

रसिक बिहारी 67 

रसीले राज रा गीत 67 

राम रासो 0 

रागों का वर्गात 62 

राघोदासजी काला रो गीत ॥ 
राजविलास 6 

राजरूपक 8, 20 

राजशेखर सूरि 4 

राजस्थान (टाड कृत) 92, 96 
राजस्थानी कोश 76 

राजस्थानी ग्रथ सर्वेक्षण 95 
राजस्थानी व्याकरण 203, 205 
राजस्थानी सबद कोस 68, 76, 203: 
राजसिंह कू पावत री बात 98 
राजाभोज 32, 62 

राजिया 00, 203 

राठीड़ पृथ्वीराज 2, 24, 4, 60, 


72, 22, 80 
राठौड़ रतनसिंह महेसदासीत री बच- 
लिका 56 


राठौड़ रतनसिह ऊदावत (खीवावत) री 
वेलि 43, 73, 97 

राठौड़ों री ख्यात !!, 23 

राखा कुभा 60 

राणा रासो 6 

राखणी वॉकावती 40 

राधिकाजी री कमाल 85, 89 

रामकर्णा आसोपा 46, 47, 76, 

200, 206 
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24 
30 


3 42,55, [60.. 
सव इन्द्रसिघ री कमाल 77, 8 
राव जैतसी रो छंद [97 
राव वख्तावर 20 
रास [], 04, 2] 
रासो 99, ]04 
राष्ट्रीय काव्य धारा 5, 8 
रिपोर्ट 92 
रीतिकालीन कविता 94 
रीति काव्य 72 
रुकका 35, 40 
रुवमणी हरण 0, 73 
रुघा मूथा 4( 
रूठो राणी उमा 97 
रूपक 99, 04 
लखा नादणोत बारहठ 20 
लघ कथाएं 2 
लघराज 49, 53, 54 
ललल्‍ल भाट [8 
लहला मजनू 7], 00 
लालदासी (सम्प्रदाय) |0 
लिखमीदान 6 
लोक कथाएं 42, 24, 27. 
लोक गायाएं 2[4, 277... 
लोक गीत 2, 7, 24, 27 
लोक नाट्य 2[4 
लोक नृत्य 27 
लोकोक्ति 96, 07, 23 
वंश भास्कर 72 


वंशावली ], 8, 27, 40, 43 
वचनिका 0, 26, 27, 40, 48 . 
वयासगाई 26, 27, 45, 53, 54, 


हु 30, 78 
व्याकरण 2 
वातिक 60 
विगत !, 35, 40, 43, 45, 
]59 


विजय सिंह पथिक !7 
विनयचन्द्र सूरि 4 

विलास 99, 04 
विष्णुप्रसाद कु वरि रीवा 67 
विश्नोई 0 

वीठलदास कृत रकक्‍्मशी हरण 73 
वीर गाथा 99, 00, 40 
वीर भांणख रतनू 73 

वीर भावात्मक कथा !29, 37 
वीरमदे सोनगरा 37 
वीरमायरा 3, 4, )]6 
वीर सतसई ।, 3 
वेताल पच्चीसी 40, !60 
वेद्यम [2, 60 

वेष्णव सम्प्रदाय 55, 69 
गंकरदान 46, 23 

शंकर वारहठ ]22, 
शकुन्तला 0] 

शतपथ ब्राह्मण 23 

शाक्त 55 

शालिभद्र सूरि 4 

शालिवाहन 23 

शालिहोन्र 60 

शिलालेख :[27 


- शिवचंद भरतिया 9. 


शिववक्ष पाल्हावत 20, 39, 85 


.... शुक बहोतरी 40, 60 


शव 55 
नी 


'श्रूप 09 


२९८ : राजस्थानी साहित्य, कोष व छन्द-शास्त्र 


श्री कृप्णा चरित्र 62 
श्रीधर व्यास 3 
श्रीमदभागवत की मारवाड़ी टीका 203 
श्लोक 64 

एवेताम्वर 0 

पद्रितु वर्णन 85 
सकुन्तला नाटक 439 
संग्राम सिह 4 

संत परम्परा 4 

संस्कृत 74 

समगत रासो 8 

सबलजी सांदू 77, 84 
सम्मान वाई !0 

सवाई प्रतापसिह 67 
सर्वंगा 30 

सत्येद्ध (डाक्टर) 28 
सर्वा गि रक्षा कवच 62 
सांचा झूला 2, 40, 73 
सांसणा 420 

सिघासणा बत्तीसी 40, 60 
सिवदास गाडण 3, 49 
सीताराम लालस 76 
सुन्दर सी 56 

सुन्दर कु वरि 0 

सुमनेश जोशी !7 

सुहप 97 

सूरजमल 09 
सूरजप्रकाश 8, 02 
सृरदास 72 

सूर्यकरण पारीक 35 
सूयेमल्ल 6, 4, 9, 06,8,!2 


5 3, 4, 72, 203 
संणी (वी 5 हिल >> 


डे 


सोढ़ायश 6 

सोच 02 

सोनी महीवाल 37 

सोरठ 93, 96, 02 

सोरठा 4, 64, 30 

स्वप्तों के दोहे 63 

स्त्रोत 2[] 

हंसाउली 4 

हकीकत 35, 40, 43 

हमी रदान 34, ]73, 278 

हमीर नाम माला 38, 7] 

हरप्रसाद शास्त्री [92, 20] 

हरराज (रावल ) 2, 69, 70, 78, 
880, 8, 483 

हरबविलास शारदा 200 

हरिजी राणी चावड़ी 67 

हरि पिगल 0, 78, 79 

हरीनारायण पुरोहित 200 

हालां फालां रा कु डलिया 6 

हालामरण जेठवा 02 

हाल 27, 40 

हिंगलाजदान कविया 20, 56 

हिंगलाज स्तुति 62, 63 

हितोपदेश 2, 23, 24 

हींज मोडे (डाक्टर) 28 

हीर रांफा 7! 

हीरालाल माहेश्वरी ।8], 82, 83 

हीरालाल शास्त्री 7 


हुकमीचंद खिड़िया 44, 05,06,09, 


40, [|| 
हेमचन्द्राचाय 23 
हेमाद्रि प्रयोग 63 


